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RESUMO

FERRARESI, Carolina de Melo. Um corpo fora de foco: Edgard Gurgel Aranha,
homossexualidade e AIDS no Teatro Brasileiro. 2018. 132 f. Dissertagdo (Mestrado
em Historia do Teatro)- Escola de Comunicacdo e Artes, Universidade de Séo Paulo,
Séo Paulo, 2018.

Este presente trabalho tem por objetivo deter-se sobre a trajetoria do ator Edgard Gurgel
Aranha (1937-1990) a partir da producdo teatral brasileira feita durante a Ditadura
Militar nas cidades do Rio de Janeiro e S&o Paulo. Aluno da Escola de Arte Dramatica
da USP, o ator viveu de perto o engajamento politico de alguns setores da
intelectualidade e da classe artistica brasileiras, atuando em espetaculos como O Rei da
Vela e Navalha na Carne ao lado de nomes importantes como Jairo Arco e Flexa e José
Celso Martinez Corréa. Portador do virus HIV, Edgard faleceu ap6s uma intensa batalha
na Justica para que sua seguradora de saude cobrisse 0s gastos com seu tratamento
contra a AIDS, abrindo precedentes para os direitos dos pacientes no Brasil. Sob a 6tica
dos estudos de género e sexualidade, pretende-se reconstruir dimensdes de sua
experiéncia social que elucidem, ao mesmo tempo, a inter-relacdo entre politica e
cultura e as possibilidades de transformacdo social por meio da prética teatral. Nesse
sentido, entender a conexdo entre corpo, sexualidade e AIDS é crucial para entender a

trajetéria de Edgard.

Palavras- chave: Teatro Brasileiro. Género e Sexualidade. AIDS no Brasil.



ABSTRACT

FERRARESI, Carolina de Melo. A body out of focus: Edgard Gurgel Aranha,
homosexuality and AIDS in Brazilian Theatre. 2018. 132 f. Dissertation (Master in
History of Theatre)- Escola de Comunicacdo e Artes, Universidade de S&o Paulo, Sdo
Paulo, 2018.

This work aims to focus on the trajectory of the actor Edgard Gurgel Aranha (1937-
1990) from the Brazilian theatrical production made during the Military Dictatorship in
the cities of Rio de Janeiro and S&o Paulo. A student of the School of Dramatic Art at
USP, the actor lived close to the political engagement of some sectors of Brazilian
intellectual and artistic class, performing in shows such as O Rei da Vela and Navalha
na Carne alongside important names like Jairo Arco and Flexa and José Celso Martinez
Corréa. A carrier of the HIV virus, Edgard died after an intense battle in court for his
health insurance to cover the costs on his AIDS treatment, setting precedents for
patients' rights in Brazil. From the point of view of gender and sexuality studies, it is
intended to reconstruct the dimensions of their social experience that elucidate, at the
same time, the interrelationship between politics and culture and the possibilities of
social transformation through theatrical practice. In this sense, understanding the
connection between body, sexuality and AIDS is crucial to understanding Edgard's

trajectory.

Key Words: Brazilian Theatre. Gender and Sexuality. AIDS in Brazil.
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INTRODUCAO

No dia 4 de novembro de 2017, eu sai de casa as 16h45min, e dirigi-me a
estacdo de trem Prefeito Celso Daniel, em Santo André. Fiz a baldeacdo para a linha
verde do metrd na estacdo Tamanduatei, de onde segui até a estacdo Consolacao, ja na
cidade de Sao Paulo. Dali, mais uma baldeacdo, para a linha amarela do metr6,
descendo, finalmente, na estacdo Faria Lima. Peguei entdo a saida pela Rua Teodoro
Sampaio, até chegar ao teatro do SESC Pinheiros. Retirei, ansiosa, meu ingresso para
assistir ao espetaculo O Rei da Vela, com direcdo de José Celso Martinez Correa e seu
Teatro Oficina. Ha quase cinguenta anos, mais precisamente no dia 3 de outubro de
1967 e na sede do Teatro Oficina, estreava a primeira encenacéo de O Rei da Vela. Do
elenco original deste ano, apenas o ator Renato Borghi, no papel de Abelardo I,
continuou. Fizeram parte do elenco de 2017 os atores: Joana Medeiros, Tulio Starling,
Tony Reis, Camila Mota, Roderick Himeros, Elcio Nogueira Seixas, Sylvia Prado,
Danielle Rosa, Ricardo Bittencourt, Zé Celso e Regina Franca. O texto escrito por
Oswald, inspirado pela crise financeira de 1929, conta a historia de Abelardo I, que se

viu obrigado a forjar um casamento com interesses em manter seu status social.

Sentada na plateia vi materializado e devidamente atualizado com questdes do
nosso cenario politico contemporaneo o texto de Oswald de Andrade, escrito em 1933.
Como parte destas questdes atuais, aparece no texto a luta entre o diretor José Celso e o
apresentador Silvio Santos, que h& décadas tenta transformar o entorno da sede do
Teatro Oficina em um empreendimento imobiliario. Os Reis da Vela, tanto o ficcional
quanto o verdadeiro, confundem-se neste embate, revelando novamente a importancia e
a forca da montagem do Oficina. O cenario foi totalmente recriado por Hélio Eichbauer

e manteve-se fiel ao original, assim como os figurinos, com algumas mudancas.

Enquanto assistia a peca, dei-me conta de todos os textos de jornais, fotos,
entrevistas e criticas que consultei para esta pesquisa. As palavras tornaram-se atos, as
imagens tornaram-se fatos. A Histdria do Teatro Brasileiro era retratada na minha
presenca e na presenca do teatro lotado. Sédo, afinal, cinquenta anos de historia,
memorias longinquas que irdo se somar a novas memorias. Estava ali no palco toda a
esséncia do que o Teatro Oficina propds ao longo de todos estes anos, sendo consagrado

como um dos maiores grupos de teatro brasileiro ainda em atividade, desde antes da
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Ditadura, passando pela tortura e exilio de Zé Celso, até hoje, sobrevivendo aos golpes e

tentativas de demolicdo de seu teatro.

— I ————— —

FINALMENTE - HOJE - ABERTO PARA TODO 0 .JPUBIJCO 0 MAIS MODERNO TEATRO DO BRASIL

A PECA MAIS OUSADA DA DRAMATURGIA BRASILEIRA — Proibido para quadrados — Festivos e Pudicos.

OFBCIENA :=smios Num so esperacul OFICINA
REALISMO - REVISTA - OPERA RUA JACEGUAI, 520
e ainda MISSA NEGRA D,"FFWE: 32-;‘:3;
para exprimir o surrealismo brasileiro! Sibades 1945 o 2230
- VIDA, PAIXAO E MORTE DE UM BURGUES BRASILEIRO ! Domingos - 18 ¢ 21 ks
€ Cenarios e figurinos: HELIO KICHBAUEL Fspetacul: dedicado Madrinhia — DONA MARIA DO CARMO ABREU SODRSE
Diregio: JOSK CELSO MARTINEZ CORREL 2 GLAUR!I ROCHA Padriuho — GOVERNADOR PAULO PIMENTEL
Falzar G, Arauba Nenato Dobal Ldana Duval Abralido Fare Menato Norght Mala >andi Fernando Peixoto I’.'u-cl-w Marting. Diree Migliaccio Otavio Augusio Kty Fraser

Abelardo 11 Seu Pitanga . Poloquiniia Yerdigoto Dona Covarina

© Americano Abelardo 1

Tots Vruta Indio das Bolachas Joana elijsa
‘onde Aymoré (3040 dos Divans) (Itel da Vela) do Leston

O ESTADC DE SAC PAULO - 19.8.67

Figura 1- Programa encontrado no Jornal O Estado de S&o Paulo, de 19 de agosto de

1967.

Figura 2- cartaz de divulgacdo da montagem de O Rei da Vela em 2017.
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Até que surge, em meio aos atos, 0 personagem que primariamente originou esta
pesquisa: Totd Fruta- do- Conde. Em 1967, interpretado por Edgard Gurgel Aranha,
filho de Julieta e Oswaldo Aranha, e primo de meu pai, Fabio. E desta maneira que
apresento o objeto de minha pesquisa, informal e carinhosamente, pois foi assim, deste
jeito, que o conheci. No final do ano de 2011, enquanto me preparava para encerrar meu
curso em Artes Cénicas na Fundacao das Artes de Sdo Caetano do Sul, minha tia Lia,
iIrm& de meu pai, apresentou-me um caderno antigo e empoeirado com muitos recortes
de revistas. Ali em meio as paginas amareladas e envoltas pelo cheiro de mofo, uma

folha de jornal dobrada e colada, seguida por um autografo de Edgard:

Figura 3- autdgrafo de Edgard Gurgel Aranha.

O Rei da Vela eu descobri tempos depois, pois no caderno ndo havia nada sobre
sua participacdo (talvez porque ele ter permanecido por pouco tempo no Teatro
Oficina). Os primeiros achados eram referentes a Navalha na Carne, de Plinio Marcos,
que também havia estreado em 1967 (um pouco antes do Oficina, que estreou em
outubro daquele ano). Voltando a 2017, talvez o personagem mais irreverente da peca, e
interpretado brilhantemente pelo ator Tulio Starling na montagem atual, Totd é irméo de
Heloisa de Lesbos, que estd prestes a se casar com Abelardo 1. Toté acabou de ser
abandonado por seu namorado e sofre exageradamente, repetindo ao longo da peca “eu
sou uma fracassada!”, e arrancando risos da plateia com sua voz aguda e trejeitos

delicados.

“Esta no sangue”, disse minha tia, referindo-se a veia artistica presente na
familia, até entdo desconhecida. Trouxe comigo o caderno para casa, e instantes depois,
em uma rapida pesquisa na internet, encontrei outra pe¢a da qual ele havia participado
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como ator: O Rei da Vela, do Teatro Oficina, dirigido por José Celso Martinez Corréa,
em 1967. A partir dai, meu interesse por sua vida e carreira desdobraram-se em dois
objetos de Pesquisa da minha propria vida: o Trabalho de Pesquisa Teatral (TPT) na

Fundacao das Artes de Sdo Caetano do Sul, e agora, esta dissertacdo de Mestrado.

Destaco estes dois primeiros trabalhos, A Navalha na Carne e O Rei da Vela,
pois foram divisores de aguas para o Teatro Brasileiro na visdo de criticos e
historiadores, como veremos adiante, e porque também foram os trabalhos de maior
destaque na carreira do ator. A Navalha na Carne, com direcéo de Jairo Arco e Flexa,
na montagem de 1967 contava com Ruthneia de Moraes no papel de Neusa Sueli, Paulo
Villaga interpretando o personagem Vado e Edgard no papel de Veludo. A peca foi seu
trabalho mais duradouro, e depois de ter sido censurada, Edgard ainda voltaria a encenéa-
la centenas de vezes, com diversos elencos, até meados dos anos 80. Plinio Marcos,
autor do texto, nasceu em Santos em 1935, comecou a vida profissional como palhaco
de circo, e foi desta maneira que conheceu Patricia Galvdo (a escritora Pagu, que foi
uma grande influéncia intelectual e artistica na época), ao substituir um ator na peca em
que estava dirigindo, Pluft, o fantasminha. Barrela foi o primeiro texto que escreveu,
depois de ter alguns poemas publicados no jornal O Diario de Santos. O espetéaculo, que
comecou a ser dirigido por Plinio em 1959, impulsionado por Patricia Galvéo e Pascoal
Carlos Magno*, foi proibido pela Censura Federal e s6 pdde ser exibido uma Gnica vez,
por intermédio de Pascoal. Apenas vinte e um anos depois o texto poderia ser encenado

novamente?.

O processo de montagem de A Navalha na Carne, desde os ensaios até a estreia,
resumiu-se a uma verdadeira odisseia. O ano era 1967, ano em que o Golpe completava
trés anos, desde a imposicdo do regime militar realizado através da deposicdo do
presidente Jodo Goulart. A censura (que sempre esteve presente na imprensa e no teatro
desde as mais remotas épocas coloniais) comecou a ficar cada vez mais rigorosa. Os

grupos de teatro, antes de estrear, precisavam agendar um ensaio exclusivo para 0s

'Ator, poeta, teatrélogo e diplomata brasileiro, Pascoal Carlos Magno (1906- 1980), apoiado pelo
presidente Juscelino Kubitschek como “agitador cultural oficial”, criou o Festival Nacional de Teatro de
Estudantes.

? Fonte: http://www.pliniomarcos.com/dados/barrela.htm . Acesso em 12/04/2016.
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censores, que assistiam a tudo e ao final, faziam perguntas e sugeriam mudancas. Como

conta José Carlos dos Santos Andrade®,
“De forma geral, os olhares dos censores estavam sempre voltados
para os chamados ‘palavroes’, ou termos de baixo caldo, considerados
inadequados para os ouvidos do publico espectador. Mesmo quando o
contexto da pega envolvesse personagens que faziam uso desse
linguajar naturalmente em seu cotidiano, como é o caso das pec¢as de
Plinio Marcos, esses ‘palavrdes’ deveriam ser suprimidos, ou no

minimo substituidos por outras palavras que ndo causassem 0 mesmo
impacto.”

Com Navalha na Carne o processo ndo foi diferente. Sdbato Magaldi e Maria
Thereza Vargas* descrevem a mobilizagdo que a classe teatral empenhou a favor da
liberacdo do texto, censurado em grande parte. Apos as leituras realizadas no Teatro de
Arena, posteriormente por Cacilda Becker e Walmor Chagas em sua casa, por Tonia
Carrero e finalmente, pelo langcamento de um ensaio fotografado, o elenco conseguiu a
liberacdo da peca para maiores de 21 anos, que estreou em 12 de Setembro de 1967 no

Teatro Maria Della Costa, em Sdo Paulo®.

Ja O Rei da Vela estreou em trés de outubro daquele mesmo ano, data de
reabertura da sede do Teatro Oficina, que havia acabado de passar por uma reforma
logo apds um incéndio (que muitos, incluindo Zé Celso, consideram criminoso). O texto
de Oswald de Andrade data de 1933, e foi escolhido pelo diretor José Celso Martinez
Correa para simbolizar a volta do grupo, depois do incéndio. A escolha de um texto
nacional indicava a mudanca estética do grupo, que até entdo havia feito sucesso com
autores estrangeiros. Segundo Sabato Magaldi, a peca revelava a “chacrinissima
imagem do pais” °. Edgard interpretava o personagem Tot6 Fruta-do-Conde, e o elenco
contava ainda com Renato Borghi, Etty Fraser, Liana Duval e Dirce Migliaccio, dentre

outros.

¥ ANDRADE, José Carlos dos Santos. Teatro e Censura- plateia vazia e atores calados. Arterevista, v. 1.,
n.1, jan/jun 2013, p 65-88.

* MAGALDI, Sabato. Cem anos de Teatro em S&o Paulo (1875- 1974)/ Sabato Magaldi, Maria Thereza
Vargas. — 22 Ed. Sdo Paulo: Editora SENAC, 2001.

> , S&bato. Cem anos de Teatro em S&o Paulo (1875- 1974)/ Sabato Magaldi, Maria Thereza
Vargas. — 28 Ed. Sdo Paulo: Editora SENAC, 2001. Pag. 44.
6 , S&bato. Cem anos de Teatro em S&o Paulo (1875- 1974)/ Sdbato Magaldi, Maria Thereza

Vargas. — 28 Ed. Sdo Paulo: Editora SENAC, 2001. P4g. 46.
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Podemos destacar, em ordem cronoldgica, alguns eixos narrativos que irdo

conduzir a pesquisa: a carreira de ator, produtor e outras como tradutor ou dramaturgo.

Desta maneira, temos a seguinte linha do tempo:

Teatro

Cinema

Producéo e outros

1960

Frei Luis de Souza, EAD,
direcao de Haydeé
Bittencourt.

1961

Os Persas, EAD, direcdo de
Alfredo Mesquita.

Rumo a Cardiff, EAD,
traducdo de Edgard Gurgel
Aranha e direcdo de Alberto
D’Aversa.

O Baleiro, autoria de
Edgard Gurgel Aranha e
direcéo de Alfredo
Mesquita.

1962

Macbeth, EAD, direcdo de
Alfredo Mesquita.

Tio Véania, EAD, direcdo de
Alberto D’ Aversa.

A Histéria do Zooldgico,
EAD, direcdo de Paulo
Mendonca.

O Cigano, EAD, diregédo de
Alfredo Mesquita.

Sorocaba, Senhor!, Grupo
Deciséo, diregdo de Antonio
Abujamra.

Terror e Miséria do Il

Reich, Grupo  Deciséo,
direcdo de Antonio
Abujamra.

1963

Os Fuzis da Senhora Carrar,
Grupo Deciséo, direcdo de
Antonio Ghigonetto.

O Julgamento de Tido,
autoria.

1964

Caprichos do Amor e do
Acaso, Teatro Popular do
Sesi, direcdo de Osmar
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Rodrigues Cruz.

1965

A Sapateira Prodigiosa,
Teatro Popular do Sesi,
direcdo de Osmar Rodrigues
Cruz.

Camila, traducdo de Edgard
Gurgel Aranha direcdo de
Amir Haddad.

1966

Manhas de Sol, 1966, Teatro
Popular do Sesi, direcdo de
Osmar Rodrigues Cruz.

1967

A Navalha na Carne, Grupo
Unido, direcdo de Jairo Arco
e Flexa.

O Rei da Vela, Teatro
Oficina, direcdo de José
Celso Martinez Corréa.

1968 Noites Brancas, tradugédo de
Edgard Gurgel Aranha e
direcdo de Osmar Rodrigues
Cruz.

1969 | Hair, direcdo de Ademar

Guerra.

Ato sem Perddo, direcdo de
José Renato.

O Cinto Acusador, Grupo
Unido, direcdo de Benedito
Corsi.

1970

Em cada coragdo um
punhal, 1970, direcdo
de Jodo Batista de
Andrade, Sebastido de
Souza, José Rubens
Siqueira.

O Pornégrafo, direcdo
de Jodo Callegaro.

Seu Tipo Inesquecivel,
producdo de Edgard Gurgel
Aranha e direcdo de Fauzi
Arap.

Tudo bem no ano que vem,
producdo de Edgard Gurgel
Aranha e direcdo de Flavio
Rangel.

1973

O Doente  Imaginario,
direcdo de Jodo Bethencourt.

1974

A Rainha Diaba,
direcdo de Antonio
Carlos da Fontoura.

1980

A Navalha na Carne, direcédo
de Odilon Wagner.

Os Filhos de Kennedy,
Producdo Executiva de
Edgard Gurgel Aranha e
direcdo de Sérgio Britto.

1981

O Percevejo, producdo de
Edgard Gurgel Aranha e
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direcdo de Luiz Antonio
Martinez Corréa.

1987 | Ninguém Paga! Ninguém
Paga, direcdo de Celso
Nunes.

Ladrédo que rouba ladréo,
direcdo de Gianni Ratto.

O ultimo trabalho de Edgard como ator no teatro foi no ano de 1987, conforme
vimos acima. Trabalhando como produtor de televisdo em programas da Rede Globo,
Edgard distanciou-se da carreira de ator nos anos 80, com excecdo de “Navalha na
Carne”, que voltou a cartaz durante o periodo. Em janeiro de 1990, com 54 anos,
comegou a sentir sintomas de doencas ocasionadas pelo virus HIV. Nesta época, 0
tratamento ndo era fornecido pelo governo e em poucos meses, Edgard ultrapassou a
divida de Cr$ 800 mil (o salario minimo em 1990 era de Cr$ 1.283,90). Ele comegou
entdo, na Justica, uma luta para que sua seguradora de salde cobrisse o tratamento. A
Sul América Salde recusou-se a pagar, € entrou com inimeros recursos as liminares
concedidas pelo juiz. Tal decisdo era inédita no pais e temia-se, com isso, que outros
pacientes da doenca pedissem o mesmo®. O caso se tornou tdo notrio que VArios
artistas, como Marco Nanini, Ney Latorraca, Gloria Menezes, Tonia Carrero, Tarcisio
Meira, Tony Ramos dentre outros, entregaram um abaixo-assinado a Justica para que
Edgard recebesse a cobertura total dos gastos com o plano de satde®. Edgard faleceu no
dia 8 de maio de 1990, no Rio de Janeiro, sem conseguir uma decisdo favoréavel*.

No caderno de recortes de minha tia, além de seus trabalhos, também havia esta

altima nota:

’ Disponivel em: http://www.guiatrabalhista.com.br/guia/salario_minimo_1940a1999.htm . Acesso em
13/03/2015.

® Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Edgard
Gurgel Aranha&pasta=ano 199> . Acesso em 23/03/2015.

° Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Edgard
Gurgel Aranha&pasta=ano 199. Acesso em 15/04/2016.

9 Disponivel em: < http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Edgard
Gurgel Aranha&pasta=ano 199>. Acesso em 13/05/2016.
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Morre o aidético
que movia acao
contra seguradora

Da Sucursal do Rio

O produtor teatral Edgar Gur-
el Aranha, 54, morreu ontem,
as %h, na clinica Bambina, zona
sul do Rio, devido a infeccdes |
provocadas por Aids. No dia 25
de abril, a Justica havia lhe con-

uma liminar contra a
nhia de Seguros Sul Amé-

I Jue se recusava a pagar o
tratamento contra Aids.

Segundo a Associagido Brasilei-
ra Interdisciplinar de Aids, o
procurador de Rangel, Antonio

Rossi, dard prosseguimento 2
acdo contra a seguradora, que
alega que o contrato ndo inclufa
doencas Infecto-contagiosas.

Figura 4- Fonte desconhecida

Chocam a frieza e o termo ainda tdo pejorativo naquela época, “aidético”.
Contudo, o caso abriu precedentes que marcaram o inicio de campanhas apoiadas por
artistas e entidades ndo governamentais para que houvesse mudanca nas clausulas

contratuais das seguradoras de salde.

E importante perceber como o ator, ap6s ter se formado pela Escola de Arte
Dramética (EAD), esteve exatamente no centro de toda a efervescéncia cultural dos
anos 60 da maior metropole do pais. Apesar da conturbada questdo da repressao,
violéncia e tortura sofridas durante a Ditadura Militar, principalmente apds o Ato
Institucional nimero 5 em 1968, é incontestavel, para autores como Roberto Schwarz**
por exemplo, a contribuigéo intelectual vivida tanto no teatro, quanto em outros ramos
da arte, como cinema e musica. Sdo anos de Glauber Rocha e sua “estética da fome” no
cinema, Chico Buarque na musica e teatro, Augusto Boal no Teatro de Arena e no Show
Opinido, José Celso e seu Teatro Oficina. Ao passar por tantos lugares, Edgard
conheceu o fundador da Escola em que se formou, a EAD, Alfredo Mesquita, sendo
dirigido por ele, em Macbeth, e por Alberto D’Aversa, em Tio Vania. Em sua turma
estavam nomes como Aracy Balabanian, com quem contracenou também em Hair, anos
depois. Em 29 de Agosto de 1969, estreou Ato sem Perddo com Eva Wilma e Leonardo
Villar, no Teatro Itdlia em Sao Paulo. Trabalhou com Antonio Abujamra e Sérgio

Mamberti no Grupo Decisdo. Esteve, desta maneira, ao lado de nomes que fizeram (e

1 SCHWARZ, Roberto. As ideias fora do lugar: ensaios selecionados. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2014.
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ainda fazem) parte da Histéria do Teatro Brasileiro, contada e recontada das mais
diversas formas. Por que, entdo, ndo o conheci antes? Por que seu nome, mesmo
estando nas fichas de duas das mais importantes obras teatrais da década de 60, aparece

tdo fora de foco?

A questdo biografica como construgdo narrativa de um ator “anénimo” (pelos
menos atualmente), e a continuidade cronoldgica sdo questdes (ou problemas) que
permeiam a pesquisa. No inicio, fazia questdo de deixar claro que ndo se tratava de uma
biografia, justificando assim possiveis lacunas de minha parte. Tampouco se tratava
apenas de uma reconstituicdo historica, social ou antropoldgica de um periodo ja visto e
revisto por tantas vezes em extensas bibliografias sobre a Ditadura Militar Brasileira.
Porém, ao avancar na reunido de documentos e materiais, percebi meu equivoco. Trata-
se, sim, da reconstrucdo de sua vida e carreira, por mais que ainda existam falhas que
talvez nunca sejam sanadas. Pierre Bourdieu ja afirma em seu texto “A ilusdo

biogréfica” **:

“Tentar compreender uma vida como uma série Unica e por si
suficiente de acontecimentos sucessivos, sem outro vinculo se ndo a
associacdo a um sujeito cuja constancia certamente ndo é sendo aquela
de um nome proprio, é gquase tdo absurdo quanto tentar explicar a
razdo de um trajeto no metrd sem levar em conta a estrutura da rede,
isto é, a matriz das relacdes objetivas entre as diferentes situacdes. Os
acontecimentos biograficos se definem como colocagbes e
deslocamentos no espaco social... (...) O que equivale a dizer que néo
podemos compreender uma trajetéria (..) sem que tenhamos
previamente construido os estados sucessivos do campo no qual ela se
desenrolou e, logo, o conjunto das relagdes objetivas que uniram o
agente considerado — pelo menos em certo nimero de estados
pertinentes- ao conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo
campo e confrontados com o mesmo espaco dos possiveis.”

As fontes que me levaram diretamente ao nome de Edgard foram encontradas
em arquivos de jornais, programas de pecas e revistas da época. Livros, alguns poucos.
Pessoas que conviveram com ele, menos ainda. Indiretamente, por outro lado, encontrei
um nimero maior de fontes, principalmente aquelas ligadas ao teatro, como a entrevista
realizada com Sergio Mamberti. Sentia que pesquisar a carreira e vida pessoal de
Edgard era tarefa herculea, afinal, a quem interessaria saber da vida de um ator

2 BOURDIEU, Pierre. “A ilusdo biografica”. In: Razdes Praticas: sobre a teoria da a¢do. Campinas.
Papirus. 2010.
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anobnimo, ja que existem, a disposicdo dos estudiosos e interessados, nomes como
Cacilda Becker, Fernanda Montenegro, Paulo Autran, Procopio Ferreira, ou mesmo
José Celso Martinez Corréa (contemporaneo a Edgard, que acabou de completar 80
anos e continua atuando nos palcos de seu Teatro Oficina), estampados nos livros,

icones de geracdes, que foram- e sdo- relevantes para a Historia do teatro brasileiro?

Fazem parte do canone teatral trajetérias proeminentes, aclamadas pela critica e
pelo publico, notorias, socialmente reconhecidas. Pretende-se, com esta pesquisa,
caminhar para o sentido oposto ao desta tradigdo. Assim, deseja-se compreender (na
figura de um ator pouco conhecido como Edgard, sendo a sua época, pelo menos entédo
atualmente) como se tece a rede de relagdes em que vida e profissdo caminham lado a
lado, traduzidos na esfera dos conceitos de género e sexualidade, e em que medida ela
atua nas relagdes sociais e como modalidade expressiva do teatro brasileiro.

Alexandre Mate, tendo como base dois grupos de teatro da cidade de Séo Paulo,
O Teatro Unido e Olho Vivo (TUOV) e o Apoena/Engenho, em sua tese de doutorado™
reflete profundamente sobre a construcdo historiografica brasileira, a partir de dois
grupos que tiveram extrema importancia na construcdo do teatro paulistano, mas que
sempre foram considerados, de certa maneira, a margem por aqueles detentores do
conhecimento que se faz presente nos livros. Tomando a década de 80 no Brasil, 0 autor
remonta a reabertura ou liberalizacdo politica ocorrida apds o fim da Ditadura, e como
se chegou a errdnea ideia de que os anos 80 foram uma década perdida. Desta maneira,
tal obra torna-se referéncia importante para esta pesquisa, uma vez que justamente nesta
década Edgard distanciava-se cada vez mais da carreira de ator e construia uma
consolidada carreira como produtor, tanto de televisdo quanto de teatro. Ao contrapor
documentos teatrais e politicos, Alexandre Mate reconstitui a memoria de artistas cujas
trajetorias ndo foram citadas (ou, se foram, o fizeram vagamente), pelos historiadores da
cultura e arte brasileiras. E seguindo esta linha de raciocinio que esta pesquisa torna-se

relevante e que algumas questdes parecem se esclarecer para mim nesta pesquisa.

Com a mudanga da conjuntura politica brasileira, deflagrada pelo golpe civil-
militar de 1964 e o recrudescimento das praticas de repressao e censura, novas formas

de representar conflitos e assimetrias de poder na sociedade foram gestadas e encenadas

3 MATE, Alexandre. A Produgdo Teatral Paulistana dos Anos 1980- R(ab)iscando com faca o chéo da
Histéria- Tempo de contar os (pré)juizos em percursos de andanga. Tese de Doutorado. Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. 2008.



22

nos palcos das grandes metrépoles. Enquanto arte eminentemente social e coletiva, o
9 14

J4

teatro ¢ “insepardvel da vida urbana e da sociabilidade multifacetada” ~* efervescentes
na Sao Paulo da década de 1960. Questdes como a luta de classes, relacbes de género e
sexualidade comecaram, pouco a pouco, a ganhar centralidade nas cenas culturais,

paulistana e carioca®®.

Neste contexto, cabe perguntar de que forma o imaginario contestatorio de
certos grupos teatrais adquiriu concretude cénica na pele de atores como Edgard. De
maneira inversa, como tais performances determinaram a carreira do ator, a0 mesmo
tempo possibilitando o apuramento da expressividade na representacdo de
homossexuais e restringindo seu repertério para aléem desse tipo de personagem.
Notabilizando-se como Totd Fruta-do-Conde (de O Rei da Vela) e Veludo (de Navalha
na Carne), Edgard estaria fadado a representar sempre o mesmo papel? Sabato Magaldi
afirma essa condicdo ao escrever sobre sua presenca em Hair: “E Edgard, que vem se
especializando em certo tipo de papéis, ndo tem dificuldade em fazer, com graca, a
senhora que vai dialogar com os hippies'®.” A representagio da homossexualidade
evocaria um modelo estereotipado de existéncia, incapaz de limitar-se a experiéncia

teatral?*’

Durante estes anos de Pesquisa, que comegaram antes mesmo de 2016, quando
entrei para a Universidade de Sdo Paulo, deparei-me com questfes que nao saberia se
conseguiria responder até o presente momento. Ao decorrer de 2016, além das
disciplinas cursadas e leitura da bibliografia, foram realizadas visitas ao Arquivo
Multimeios do Centro Cultural Sdo Paulo e encontrados o0s seguintes arquivos

relacionados a Edgard Gurgel Aranha:

- Programas das seguintes pecas durante o curso na EAD (Escola de Arte Dramatica):
Os Persas, 1961, direcdo de Alfredo Mesquita; Rumo a Cardiff, 1961, direcdo de

1 PONTES, Heloisa. “Mariazinha e Verdnica: classe ¢ género nos palcos da metrépole”. In: MICELLI,
Sergio & PONTES, Heloisa. Cultura e Sociedade. Brasil e Argentina. Sergio Miceli e Heloisa Pontes
(orgs.). Sdo Paulo: Edusp, 2014.

!> Destaque para as pecas Eles Ndo Usam Black-Tie, de 1957, Fala Baixo Sendo Eu Grito, de Leilah
Assumpg&o e A Flor da Pele, de Consuelo de Castro (PONTES & MICELI, 2014).

® MAGALDI, Sabato. Cem anos de Teatro em S&o Paulo (1875- 1974)/ Sabato Magaldi, Maria Thereza
Vargas. — 28 Ed. Sdo Paulo: Editora SENAC, 2001. Pag. 172.

7 Ao analisar a trajetoria da atriz Cacilda Becker, a antropéloga Heloisa Pontes atenta para a capacidade,
particular a arte teatral, de contornar os constrangimentos impostos pelo tempo ou por questfes de género.
PONTES, Heloisa. A burla do género: Cacilda Becker, a Mary Stuart de Pirassununga. Revista Tempo
Social, Sdo Paulo, USP. 2004.
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Alberto D’Aversa e tradugdo de Edgar Gurgel Aranha; Macbeth, 1962, direcdo de
Alfredo Mesquita; O Cigano, O Baleiro, direcdo Alfredo Mesquita, autoria de Edgar
Gurgel Aranha; Tio Vénia, diregdo de Alberto D’Aversa; A Histéria do Zooldgico,
direcdo de Alberto D’ Aversa.

- Programa da Mostra de Cinema Marginal, que ocorreu de 1° a 16 de setembro de 1984
no Centro Cultural Sdo Paulo, com exibicdo do filme O Pornografo no dia 7 de
setembro de 1984.

- Programa da peca Noites Brancas, do Grupo Unido, em 1968.

- Arquivo de negativos dos registros do fotografo Freddi Kleemann, do espetaculo O

Rei da Vela, do Teatro Oficina, dirigido por José Celso Martinez Corréa.

A pesquisa dos arquivos encontrados no Arquivo Multimeios do Centro Cultural
Sdo Paulo foi importante para catalogacdo das pecas apresentadas por Edgard na EAD,
a partir de programas das pecas e exercicios publicos, além de programas das
apresentacdes feitas em festivais, como o de Ouro Preto, e a exibicdo do filme O
Pornografo, no Festival de Cinema Marginal, no Centro Cultural Sdo Paulo. Além
disso, fotos tiradas pelo fotégrafo Freddi Kleemann do espetaculo O Rei da Vela estdo
disponiveis no acervo. Algumas outras pecas que Edgard produziu, como Os filhos de
Kennedy, e alguns programas de outras pecas que ele participou, como Noites Brancas,

também foram encontrados.

A pesquisa por fotos, noticias de jornal, filmes e documentarios e uma entrevista
em particular, dada a revista Palco + Plateia, foram parte importante para que se
tracasse uma linha do tempo da vida e trajetéria de Edgar, e para que se compreendesse

sua trajetdria a partir de suas escolhas profissionais.

Em pesquisa online, no site da Hemeroteca Brasileira’® foram encontradas mais
de 300 ocorréncias ligadas a Edgar Gurgel Aranha (ou Edgard), que foram catalogadas
entre os anos de 1959 e 1990. S&o notas de jornal a respeito das pegas em cartaz, fotos,
criticas de pecas e registros da vida cotidiana do ator e produtor, além de noticias a
respeito de sua intensa batalha juridica, depois de contrair o virus HIV. Os arquivos

encontram-se disponiveis em Anexos. Foram encontrados disponiveis online os filmes

18 Eonte: www.memoria.bn.br
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A Rainha Diaba, de 1974, dirigido por Antonio Carlos Fontoura, e O Porndgrafo, de
1970, dirigido por Jo&o Callegaro, em que Edgard atuou.

A entrevista realizada por mim no dia 15 de margo de 2017 com o ator, diretor e

dramaturgo Sérgio Mamberti'® foi de extrema importancia para a Pesquisa.

Ap0s este periodo de coleta de documentos, fotos e arquivos de jornais, algumas
obras foram essenciais para delinear os primeiros tragos da conclusdo da pesquisa, como
“Estigma”, de Erving Goffman, “A Doeng¢a como Metafora” de Susan Sontag, e
“Mortes em Derrapagem”, de Antonio Fausto Neto. Este ultimo em particular, nos
mostra como a midia e a imprensa da época foram formadoras de pensamento e como

conduziram a narrativa em torno de vidas de artistas famosos das décadas de 80 e 90.

Em 1990, tendo sido exposto a varios veiculos da imprensa da época, sua
iniciativa de confrontar a seguradora de saude para que o tratamento da AIDS fosse
garantido abriu precedentes na jurisdicdo brasileira para que outros casos fossem
ganhos, o que revolucionou o tratamento da doenca no Brasil, chegando até a gratuidade
no servigo publico como temos hoje. Em que medida a AIDS foi a pedra que sepultou
de vez seu nome nos anais do teatro construido pelos historiadores? Casos nacionais de
sucesso postumo, como Cazuza ou Renato Russo, por exemplo, que construiram
carreiras de sucesso enquanto estavam vivos, poderiam ser um contraponto? Talvez,
mas lembremos de que o teatro é uma arte muito mais efémera que a masica. Soma-se a
tudo isto o fato de que, nos ultimos anos de vida, Edgard dedicou-se quase que
exclusivamente a producéo televisiva e teatral, e que festivais de teatro e premiacdes
sequer citam o trabalho deste profissional quase invisivel. Partindo destes eixos: ator,
produtor e militante pela AIDS, séo estas as questdes que pretendo discutir ao longo

desta dissertacéo.

¥ Em Anexos, a entrevista encontra-se na integra.
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CAPITULO 1

“Eu sou uma fracassada!”

(Toto Fruta-do-Conde, personagem do espetaculo O Rei da Vela, de Oswald de
Andrade)

1.1. A carreira de ator

Filho de Julieta e Oswaldo Gurgel Aranha, Edgard cresceu na cidade de S&o
Paulo em um ambiente relativamente privilegiado, comegando a estudar interpretacao
na Academia de Réadio e Televisdo em Sdo Paulo®’. Seu pai Oswaldo foi jornalista e
diretor do Diério de S&o Paulo, e também do Diério da Noite, que tinha circulagdo pelo
interior paulista. Edgard Gurgel Aranha foi presenca constante nos jornais, a partir de
1959 em diante. Até a data de sua morte, fatos de sua vida eram retratados nos jornais,
desde pecas que estavam em cartaz, até sua prisdo em 1971%, e eventos cotidianos e

corriqueiros, como a viagem que realizou aos Estados Unidos®.

No teatro, “foco” ¢ o ponto ou espago onde se encontra um feixe de luz, e na
linguagem teatral, o ator estar “no foco”, significa que ele esta no lugar certo. Edgard
também estava “em foco”, ou seja, encontrava-Se em destaque e em discussdo nos
jornais a partir de 1960. Levando em consideracdo o fato de que, atualmente, seu nome
nao faz parte do ja citado anteriormente “canone teatral”, pretendo iluminar as questdes
a respeito de sua trajetoria de ator e produtor teatral em aspectos de anonimato, abjecdo
e AIDS.

Edgard entrou na Escola de Arte Dramatica (EAD) em 1959, e formou-se em
1962. Em sua turma também estavam Juca de Oliveira (que ndo concluiu o curso),
Aracy Balabanian, Ademir Rocha, Carlos Eugénio M. Moura, Gilberto de Nichile, Luiz

Nagib Amary, Nilson Demange e Ricardo de Lucca. Edgard ainda trabalharia

%0 para saber mais, ver: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&pesq=Edgard
Gurgel Aranha&pasta=ano 195

2! Jornal do Brasil de 1/09/1971.

%2 Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=221961_05&PagFis=3587&Pesq=
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novamente com Aracy, em Hair, anos depois. Foi a atriz que, na ocasido em que esteve
preso em Belo Horizonte em flagrante delito por posse de maconha e outras substancias,

prestou depoimento em seu favor na delegacia.

O primeiro registro encontrado consta do Jornal das Mogas?®, de onde obtivemos
a informacdo de que ele estudou na Academia de Radio e Televisdo (ART). Em
setembro de 1961, foram achados os primeiros registros de participacdes em festivais
pelo Brasil, enquanto ainda era aluno da Escola de Arte Dramatica (EAD). Vamos
retomar neste momento um pouco do que era o cenario teatral em So Paulo e Rio de

Janeiro até este momento.

Décio de Almeida Prado, em “O Teatro Brasileiro Moderno”, captura as décadas
de 1940 a 1970 para classificar este periodo em que grandes mudancas aconteciam nos
palcos e fora dele. E o periodo em que ele denomina a passagem “do velho para o novo
teatro”. Em 1929, apds a crise internacional que chegou a afetar a economia brasileira,
encarada como o maior periodo de recessdo do século XX, os prédios de teatro
concentravam-se nas grandes capitais do pais, como Sao Paulo e Rio de Janeiro, de
onde os espetaculos se originavam em sua maioria. O encenador, termo que era
conhecido como o0 que mais tarde tornou-se o diretor de teatro, era quem orientava 0s
espetaculos, e precisavam de certa urgéncia para serem montados, por causa do grande
namero de estreias que ocorriam. Era ele quem fazia a marcacdo (posicdo e
movimentacdo no palco) dos atores em cena. Por conta disso, as montagens exigiam a
presenca do ponto, ator cuja funcdo era ler em voz baixa as falas dos personagens, afim
de que eles as repetissem em voz alta, principalmente nos primeiros dias de
apresentacdo. Quem realizava as marcagdes das pecas geralmente era o primeiro ator ou
0 empresario da companhia, que estava interessado em entreter o publico e fazer rir.
Segundo Décio, dentre as 174 pecas apresentadas no Rio de Janeiro entre 1930-32,
apenas duas eram dramas, contra 69 revistas e 103 comédias.

Nas palavras de Joracy Camargo, importante dramaturgo da época:

“Aqui, quando comecamos a utilizar o que se chamava prata da casa,
dando oportunidade ao aparecimento de autores nacionais com as suas
tentativas mal influenciadas pelo teatro francés, sobretudo o de
boulevard que entre nés poderia ser denominado de subdrbio, dada a

% Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/111031_05/21759
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predominancia das pecas de costumes que eram menos urbanas que
suburbanas.”

Em 1939, o Rio de Janeiro recebeu uma temporada da Comeédie- Francaise,
companhia comandada por Louis Jouvet (1887- 1951), ator e diretor que contribui para
a renovagdo do teatro francés. Por causa da Il Guerra Mundial, as companhias
estrangeiras foram obrigadas a permanecer no Brasil por tempo indefinido, pois os
acessos maritimos estavam blogqueados. Depois do Rio, o grupo seguiu para Séo Paulo,
onde foi recebido calorosamente pelo publico e também pelo critico Décio de Almeida
Prado, que acabara de estrear como critico com um artigo sobre o encenador francés. E
a partir desta temporada da Comeédie- Francaise que a figura do encenador comeca a
tomar corpo no teatro brasileiro, ocasionando uma verdadeira renova¢do nos nossos
palcos. Com um intervalo de cinquenta anos da Europa para o Brasil, como afirma
Heloisa Pontes®, a temporada de Jouvet nos ensinou o quanto o papel do diretor era

essencial para a concepcao cénica.

Durante o periodo que compreende a estadia do grupo de Louis Jouvet no Brasil
(1941-1942), Heloisa Pontes indica quatro nomes que comecgaram a ganhar destague no
cenario teatral, e se firmaram dentre os mais reconhecidos da histdria do teatro
brasileiro: Décio de Almeida Prado, j& citado anteriormente; Cacilda Becker (1921-
1969), que iniciava sua carreira de atriz; Nelson Rodrigues (1912-1980), que com a
peca Vestido de Noiva, dirigida pelo diretor polonés Zbignew Ziembinski (que veio ao
Brasil fugindo da Guerra e permaneceu até o fim da vida), e que em 1943 ficou
reconhecido como o autor do marco do teatro moderno brasileiro, com o grupo de teatro
amador carioca Os Comediantes, quarto nome da lista. Segundo o proprio Décio, a
ousadia de Nelson Rodrigues era “extremamente importante e fecunda, sacudindo a

pasmaceira que vai por ai”.

Alfredo Mesquita (1907-1986), que iniciou sua carreira em 1936 com a peca A
esperanca da familia, protagonizada por um dos maiores atores da época, Procopio
Ferreira, e em 1942 criou o0 Grupo de Teatro Experimental em S&o Paulo, viria em 1948

a criar a Escola de Arte Dramatica (EAD), a fim de estabelecer rigor e disciplina

# CAMARGO, Joracy. O velho e novo teatro paulista, p. 169-78.
% PONTES, Heoisa. Intérpretes da Metrépole: histéria social e relagées de género no campo intelectual,
1940- 1968. Séo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2010.
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profissionais para os atores que ingressavam na profissdo. Escreveu da seguinte maneira

a respeito da fundacéo da Escola:
“Resta a fazer muito mais. E ainda aqui, acho que tém os amadores,
mais essa ‘missdo’ a cumprir: formar atores, diretores, técnicos de
teatro, inexistentes ou apenas improvisados entre nds. O que 0 NOSSO
teatro pede no momento s&o elementos de formacéo cultural, técnica e
profissional, completa. Chega de tentativas, de remendos, de
improvisacGes. Para a ‘formagdo’ desse novo pessoal de teatro sdo

necessarias ‘escolas de teatro’ a exemplo do que se faz no
estrangeiro.” %

Na EAD, Edgard apresentou-se com Os Persas, com direcdo de Alfredo
Mesquita, no IV Festival de Teatro Amador do Estado de S&o Paulo. Em 1961 ainda,
ele ainda apresentaria Rumo a Cardiff, texto com traducdo de Edgard e direcdo de
Alfredo Mesquita, em Minas Gerais, no XI Festival Universitario de Arte. Edgard e sua
turma da EAD montaram ainda Macbeth, de William Shakespeare (1564-1616) e
direcdo de Alfredo Mesquita, Tio Vania, de Anton Tchekhov (1860-1904) e direcdo de
Alberto D’Aversa (1920-1969), e A Historia do Zool6gico, com direcdo de Paulo

Mendonca.

Com o texto infantil O Julgamento de Tido, que contava com Sérgio Mamberti e
Dina Sfat (1938-1989) no elenco?, Edgard ganhou um concurso de pecas promovido
pelo Teatro da Associagdo dos Servidores da Caixa Econdmica. Estrearam no Teatro de
Arena em 15 de julho de 1962%%. Posteriormente, o grupo Os Casulos, do Rio de
Janeiro, o encenou®. O grupo fazia questido de encenar apenas autores nacionais e
possuia trés elencos, dos quais 0 mais novo encenava o texto de Edgard. Em 1962, o
dramaturgo viajou para Recife, onde compareceu ao coquetel de inauguracéo do Teatro
de Comédia, que recebeu a encenagio do seu espetaculo infantil*°.
Apds se formar, em 1963, Edgard estrearia, como ator, em sua primeira pe¢a em

um grupo profissional, Sorocaba, Senhor!, com o Grupo Decisao, fundado por Antonio

% SILVA, Armando Sérgio da. Uma oficina de atores: a Escola de Arte Dramética de Alfredo Mesquita.
Séo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1988. Pag. 52.

2’ MAGALDI, Sabato. Cem anos de Teatro em S&o Paulo. P4g. 359.

28 Conforme documento presente junto ao texto da peca, em Anexos.

% Em entrevista concedida ao jornal Correio da Manha, disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/089842 07/76307

% Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_14&pesq=0%20Julgamento%20de%20T
1%C3%A30&pasta=an0%20196 . Acesso em 11/01/2017
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http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_14&pesq=O%20Julgamento%20de%20Ti%C3%A3o&pasta=ano%20196
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_14&pesq=O%20Julgamento%20de%20Ti%C3%A3o&pasta=ano%20196
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Abujamra (1932-2015). Antonio Abujamra, como conta a autora Paula Sandroni*,
sentiu a necessidade de ter o dramaturgo alemdo como sua principal referéncia e
inspiracdo, depois da experiéncia de dois anos de estagio na Alemanha, junto ao grupo
Berliner Ensemble, grupo fundando por Bertolt Brecht, e na Franca, com Roger
Planchon (1931-2009) e Jean Villar (1912-1971). Roger Planchon, ator e diretor, trouxe
na década de 50 para as fabricas francesas o teatro épico de Brecht. Jean Villar também
era um ator e diretor francés, e fundou em 1947 o festival de Avignon.

Em entrevista concedida ao jornal Correio da Manhd, em trés de Maio de 1964%,

Edgard comenta o que uniu os integrantes do Grupo Deciséo:

“Langamos o Grupo Decisdo em janeiro de 1963. Preocupava-nos,
entre tantas outras coisas, a auséncia dos publicos nas casas de
espetaculos, e, principalmente, a do estudante universitario, que é para
nds de valor publico inestimavel.”

O ator, nesta entrevista, considerou 0 grupo no mesmo patamar de dois outros
grupos importantes da época, o Teatro de Arena e o Teatro Oficina. Sobre a primeira
montagem, Sorocaba, Senhor!, Edgard disse:

“Iniciamos o nosso trabalho em marco de 1963 com Sorocaba,
Senhor!, de Antonio Abujamra, numa adaptacdo de texto de Lope de
Vega, Fuenteovejuna, uma das obras teatrais mais vigorosas e
atuantes do repertério mundial. Ousamos mais ainda, do século de
ouro espanhol, passamos a a¢do para o Brasil pré-republicano. E todo
0 vigor, toda a agdo social de Lope de Vega contra a violéncia e 0
despotismo politico dos governantes da época, explodiu violentamente
num Unico cenario composto apenas de um palco giratério em quatro
planos, e por um grande nimero de atores. Foi uma experiéncia muito
importante e significativa para todos nos.”

Ja em Terror e Miséria no Ill Reich, Edgard contou que a experiéncia com o
épico os encorajou a beber da fonte de Bertolt Brecht. O poeta, diretor e autor aleméo
foi quem reuniu em sua obra ‘“Pequeno Organon para o Teatro” 0s fundamentos

principais do que seria o teatro épico, difundido até hoje.

No Decisdo, Edgard permaneceria em mais outro espetaculo, Terror e Miséria
no Il Reich, de Bertolt Brecht (1898- 1956). Eles montaram, em 1963, Os Fuzis da

31 SANDRONI, Paula. Primeiras Provocagdes: Antdnio Abujamra e o grupo Decisdo. Dissertacdo de
Mestrado. UNIRIO. 2004.
%2 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/221961_04/19007
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senhora Carrar, também de Bertolt Brecht, com direcdo de Antonio Ghigonetto (1930-
2010), peca da qual Edgard participou apenas da produgdo. Ainda, nos anos seguintes,
quando Edgard ja ndo fazia mais parte do grupo, estrearam: Sarava, em 1964 e direcao
de Nelson Xavier; O Patinho Torto ou os Mistérios do Sexo, em 1964 com direcdo de
Antonio Ghigonetto; Electra, novamente com direcdo de Antonio Abujamra em 1965;
Preversdo, em 1965, com dire¢do também de Abujamra; Tartufo, em 1966 e direcdo de
Abujamra; e finalmente, O Knack, a bossa da conquista, com dire¢cdo de Antonio
Ghigonetto, em 1966.

Como citado anteriormente, em entrevista concedida a mim por Sergio
Mamberti (1939), o ator, diretor, autor e produtor teatral conta que comecgou a carreira
em Santos, e depois se mudou para S&o Paulo para cursar a EAD, onde conheceu
Edgard. Foram companheiros de palco no Grupo Deciséo e a partir de entdo, tornaram-
se amigos. Ele enfatiza que os anos no grupo foram breves, porém intensos. Sergio
Mamberti ganhou o prémio Saci, um dos mais importantes prémios na época, por seu
papel em O Inoportuno, em 1964, com o Grupo Decisdo e diregdo de Antonio
Abujamra, espetaculo do grupo em que Edgard ja desempenhava outra funcgdo, a de
produtor. Depois de partirem para 0 Rio de Janeiro, Sergio deixou o grupo, e tentou se

estabelecer no ambiente carioca.

Em 1952 o critico Sdbato Magaldi ja rejeitava a possibilidade de encenar Brecht
no Brasil, apds assistir a uma apresentacdo de Mae Coragem no Teatro Nacional

Popular, em Paris®:

“Meu contato com a obra de Brecht remonta a temporada de 1952-53,
guando assisti, no Teatro Nacional Popular francés, em Paris, a
encenacdo de M&@e Coragem (1939), assinada por Jean Vilar. E nédo
vou esconder que fiquei muito decepcionado: achei o espetaculo por
demais cansativo, e o publico se enfadava todo o tempo. Em conversa
com o diretor, acompanhado pelo cendgrafo Santa Rosa, cheguei a
aconselhar-lhe que ndo incluisse a montagem no programa de
excursao de seu elenco ao Brasil, ja cogitada por ele.”

Anos apos esta pouco calorosa recepcéo por Sabato Magaldi, Antonio Abujamra
tentava dar sua versdo de um “épico abrasileirado”. Na mesma época de Abujamra

tivemos o Teatro de Arena, que se firmou também com uma proposta “brechtiana” de

% MAGALDI, 1987, p.223.
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interpretacdo, ao incluir, por exemplo, o “ator-coringa™. Abujamra possivelmente
inspirou-se no grupo para realizar seus Seminarios de Dramaturgia, assim como de
apresentar suas pecas em sindicatos de trabalhadores®, o que ocorria bastante com o

Teatro de Arena.

O Teatro de Arena foi fundado em 1953 por José Renato (1926- 2011), apos se
formar na EAD. O palco seguia a linha de barateamento de custos do Teatro Brasileiro
de Comédia (TBC), e diferenciava-se quanto a disposi¢do cénica, em que 0s atores
posicionavam-se no centro, e o publico ao redor. A inten¢do do grupo, inicialmente, era
de alavancar a carreira de atores recém-formados. Ao se juntarem a José Renato,
Augusto Boal (1931- 2009), Gianfrancesco Guarnieri (1934- 2006) e Oduvaldo Viana
Filho (1936- 1974), a somatoria dos elementos artisticos de cada um resultou na
mudanca de direcionamento do grupo, que assumiu um carater muito mais politico,
adotando a linha politica e ideoldgica de Bertolt Brecht. Augusto Boal, voltando de um
periodo de estudos nos Estados Unidos, trouxe os ensinamentos do Actor’s Studio de
Nova York, e seu entdo desconhecido playwriting®®. Para tentar salvar o grupo da
faléncia, optaram pelo texto de Gianfrancesco Guarnieri, Eles ndo usam black-tie. O
grupo quis assimilar e aplicar as ideias do teatro épico ao contexto brasileiro, e a partir
de 1964, suas pecas ja eram protestos politicos que conseguiam burlar as rédeas da

censura.

A proposta de Antonio Abujamra de fazer um teatro politico no comeco de 1960
com o Grupo Deciséo sofreu inimeras criticas e em virtude dos fracassos de publico,
resistiu com dificuldades até estrear O Inoportuno, em 1964, que finalmente recebeu
criticas positivas, como a de Sabato Magaldi, que definiu o espetdculo como o mais
complexo apresentado pelo grupo. Eles ainda apresentaram Sarava, com direcdo de
Nelson Xavier, e Patinho Torto, dirigido por Antonio Ghigonetto, pe¢as que ocuparam

0 TBC*" no Rio de Janeiro naquele mesmo ano.

** O sistema do ator-coringa foi criado e desenvolvido por Augusto Boal no Teatro de Arena, e refere-se a
um complexo sistema, que se resume ao fato de todos os atores interpretarem um mesmo ou mais
personagens, em uma Unica peca. Este método foi utilizado em espetaculos como Arena conta Zumbi, em
uma primeira experimentacdo, e segue até hoje, sendo utilizado por multiplicadores do Teatro do
Oprimido, criagdo internacionalmente conhecida, também de Augusto Boal.

% SANDRONI, Paula. Primeiras Provocagdes: Antonio Abujamra e o grupo Decisdo. Dissertacdo de
Mestrado. UNIRIO. 2004. Pag. 100.

% Método artistico norte- americano, essencialmente dramatico, que é ligado a dramaturgia.

¥ MAGALDI, Sabato. Cem anos de Teatro em S&o Paulo. Pag. 361.
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Sergio Mamberti relembra outros momentos em que ele e Edgard estiveram
presentes um na vida do outro e profissionalmente, como em um curioso fato sobre O

Rei da Vela e Navalha na Carne:

“(...) eu tinha um convite para fazer uma novela na Excelsior e outro
convite para fazer com o Z¢é Celso, ‘O Rei da Vela’, pra fazer o Toto
Fruta-do-Conde. Neste momento o Edgard tinha participado do
processo criativo e de luta pela liberagdo do texto de ‘Navalha na
Carne’, do Plinio, que era da mesma cidade que eu, ele era meu
companheiro de teatro em Santos, eu vim um pouco antes, ele veio
depois de Santos. Mas nds éramos da mesma familia. Entdo nas
leituras o Edgard criou este personagem.”

Como citado por Mamberti, outro grupo de bastante influéncia para o diretor
Antonio Abujamra era o Teatro Oficina, pelo qual ele teve uma rapida passagem
dirigindo em 1961 José do Parto a Sepultura, de Augusto Boal. Sobre este espetaculo,
Zé Celso escreveu, em carta dedicada postumamente a Abujamra em 2015°¢:

“No comecinho dos anos 1960, no segundo ano de vida do Teatro
Oficina, convidamos vocé, Abu, para dirigir a 6tima peca de Augusto
Boal ‘José, do Parto a sepultura’. A peca ndo tinha personagens, mas
sim, entidades. O Z¢é é, por exemplo, ‘todo mundo’, ‘qualquer um’,
‘todos nds’. Tua direcdo, Abu, se deu perfeitamente com este teatro. E
mais: radicalizou com o que vocé trazia de formalmente mais belo e
contemporaneo nos atores, atrizes, com seus figurinos coloridos nas
marcagOes, desenhando no ‘Teatro Sanduiche’ coreografias com
pessoas que criavam arquiteturas cénicas Meyerholdianas. No elenco,
olha sé: Miriam Muniz, Fauzi Arap, Etty Frazer, Chico Martins,
Ronaldo Daniel, Emilio de Biasi, Wolfgang, Geraldo Del Rey. Era
novo, era magnifico. Mas lembra? Ninguém foi assistir. O publico,
nessa época, era viciado em realismo, e a peca teve de sair de cartaz.”

José Celso Martinez Correa, uma das influéncias de Abujamra, fundou o Teatro
Oficina em 1958, enquanto ainda estudava na Faculdade de Direito do Largo Sao
Francisco, com seus colegas Renato Borghi, Amir Haddad e Carlos Queiroz Telles. A
primeira montagem do grupo foi de autoria de José Celso Martinez Corréa, Vento Forte
pra Papagaio Subir, e em seguida, A Ponte, de Carlos Queiroz Telles. Comegando com
textos quase autobiograficos e muitos particulares, foi o Teatro de Arena (por meio de

Augusto Boal, que deu os primeiros cursos de interpretacdo para 0 grupo) que inspirou

% Disponivel em: https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/04/28/ze-celso-faz-carta-de-
amor-a-abujamra-fica-mais-que-amor-de-pica.htm Acesso em 12/01/2017.
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seus integrantes a mudarem sua imagem para um teatro mais preocupado socialmente.
Partindo para a profissionalizagdo, encabecaram sucessos de publico com as montagens
de autores estrangeiros, até 1967, com O Rei da Vela, em que puderam retomar a ideia

de uma interpretacdo totalmente brasileira®.

A autora Ind Camargo Costa, por outro lado, cita o atraso do Teatro Oficina com
relacdo ao Arena em seus primeiros anos, tanto dramatirgica quanto esteticamente. Van
Jafa, em critica para o jornal Correio da Manh*’, lembra-nos que na década de 1930
Bertolt Brecht ja despontava na Alemanha com seu teatro épico, mas Oswald de
Andrade, aqui no Brasil, estava longe de ser influenciado por ele. Porém, a escolha de O
Rei da Vela de Oswald de Andrade pelo Teatro Oficina ndo foi aleatoria: “Era preciso

9941

entdo reinventar o teatro” ", como disse José Celso, mesmo que fosse a partir de um

texto de trinta e quatro anos anteriores aquele. Oswald de Andrade, um dos
organizadores da Semana de Arte Moderna de 1922 (que considerou as artes literatura e
artes visuais, porém o teatro passou despercebido) comecou a escrever pecas depois de
sua filiacdo ao Partido Comunista Brasileiro (PCB). Escreveu A Morta em 1937 e O
Homem e o Cavalo em 1934. Apesar de tentativas de montar O Rei da Vela, inclusive
com o ator Procépio Ferreira em 1933, que declinou o convite por medo da censura, 0

texto foi publicado apenas em 1937 e permaneceu engavetado por trinta anos.

Luiza Barreto Leite*?, em critica para o Jornal do Comércio, de 14 de janeiro de

1968, comenta este momento vivido pelo Teatro Oficina:

“Até 64 o Oficina procurava, na realidade internacional, o reflexo de
nossos problemas. Seu ponto forte foi Maximo Gorki, que proclamou
a gente de seu tempo, verdades ainda desconhecidas no Brasil de hoje.
E Os Pequenos Burgueses feriu fundo, mas emocionalmente, por isto
ndo ofendeu. Sucesso absoluto. Depois foram necessarias as
remontagens, pois, entre outros desastres, o incéndio do proprio teatro
exigia sacrificios econdmicos. Os Inimigos e Andorra diziam muito,
mas nado tudo, ou pelo menos ndo a nossa moda, do nosso jeito, para a
nossa gente. Ja estavam parecendo experiéncias estéticas de fuga pela
tangente social. Era preciso pensar. Quatro num Quarto serviu de
pausa para meditagdo e Oswald de Andrade, ‘o maldito’ da geragdo 22

% para saber mais sobre as origens do Teatro Oficina, ler: SILVA, Armando Sérgio da. Oficina: do Teatro
ao Te-ato. 22 Ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

“0 Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=089842_07&pagfis=87672 Acesso em
15/01/2017.

* MARTINEZ, José Celso. Primeiro ato: cadernos, depoimentos, entrevistas (1958- 1974). Sdo Paulo:
Editora 34, 1998.

*2 Jornal do Commercio, 14/08/1968.
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foi redescoberto. Presenca eterna do poeta antropdfago? Necessidade
de novo surto de protesto destrutivo?”

O diretor José Celso fez do espetaculo um manifesto, que serviu para denunciar
a “permanéncia da velhice dos mesmos e eternos personagens”. Oswald de Andrade
utilizou-se da historia de um casal medieval, Heloisa e Abelardo, que trocaram cartas
contando seu amor proibido (Abelardo, depois de ser castrado pelo tio de Heloisa,
tornou-se padre), para criar o texto que se propunha a criticar o “velho teatro” de sua
época. A estrutura da encenagdo de José Celso se dividia em circo, teatro de revista e
Opera, e conta a historia de Abelardo I, dono de uma firma de agiotagem, que pretende
se casar com Heloisa, filha de um bardo de café, utilizada como moeda de troca pela
familia. Depois de ir a faléncia e cometer suicidio, é substituido por Abelardo II, que

por meio de um golpe que causou a ruina do primeiro, herda os negdcios e a noiva.

Ind Camargo também lembra que as outras personagens possuem contradigdes,
principalmente as femininas que, apesar de serem descritas como lésbicas (Heloisa de
Lesbos e Joana/Jodo dos Divas) possuem comportamentos heterossexuais ao longo do
texto, o que leva a autora a declarar que o dramaturgo “ndo vai as ultimas” em seus
ataques a aristocracia decadente. Somente 0s personagens masculinos permanecem
coerentes as suas concepcdes, pois Perdigoto mostra-se fascista e Totd Fruta-do-Conde,
o0 irméo homossexual de Heloisa, frustrado por ter perdido o namorado.

Ao estrear, o Teatro Oficina publicou seu manifesto a respeito da peca®:

“O Oficina procurava um texto para a inaugura¢do de sua nova casa
de espetaculos que a0 mesmo tempo inaugurasse a comunicacao ao
publico de toda uma nova visao do teatro e da realidade brasileira. As
remontagens que o Oficina foi obrigado a realizar por causa do
incéndio estavam defasada em relagdo a sua visdo do Brasil desde
anos, depois de abril de 1964. O problema era o do aqui-agora. E o
aqui-agora foi encontrado em 1933 em O Rei da Vela de Oswald de
Andrade”.

*% Para ler o manifesto na integra: MARTINEZ, José Celso. Primeiro ato: cadernos, depoimentos,
entrevistas (1958- 1974). S&o Paulo: Editora 34, 1998.
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Na critica de Yan Michalski**, cenario e figurinos (ambos de Hélio Eichbauer)
contribuem para essa visdo barroca, grotesca e exagerada pretendidas pelo grupo.
Michalski continua:

“Pela primeira vez, vislumbro aqui o esbogo de uma coisa que
poderia, com algum otimismo, ser definida como um moderno estilo
brasileiro de interpretacdo: uma fusdo das técnicas modernas de anti-
ilusionismo com nossas caracteristicas nacionais de malicia grossa e
avacalhada, fusdo esta conseguida com a ajuda de amplo

aproveitamento — naturalmente devidamente estilizado e criticado-
dessa nossa grande tradi¢do cultural, a chanchada.”

Sobre a construcao da linguagem corporal dos personagens, Décio de Almeida
Prado aponta para a carga sexual da pega: “O sexo ¢ usado mais do ponto de vista do
simbolo falico masculino, que acompanha o homem brasileiro desde o ginasio até a

. . 45
senilidade, nunca figurando, entretanto, no seu mundo oficial.”

Armando Sérgio da Silva indica que a linguagem sexual faz jus ao discurso de
poder proferido pelos personagens, misturado com “uma forte dose de machismo bem
brasileiro”. O autor descreve a postura de Abelardo I durante o primeiro ato, como
ereta, enquanto que nos outros personagens a postura era quase horizontal. Era clara a
alusdo a penetracdo sexual quando Abelardo | movia a pélvis e de um jeito malandro,
quando parecia cocar seu 6rgdo sexual. Nao podemos nos esquecer da vela, usada como
simbolo falico por Abelardo Il, que penetraria entdo o I, sucedendo ao poder. Sobre a
composicdo dos personagens, cada ator inspirou-se em personalidades da época para
representar seus lugares na sociedade retratada: a esposa de um politico por Etty Fraser,
Getulio Vargas e Jodo Goulart por Fernando Peixoto, Ademar de Barros e Chacrinha

por Renato Borghi, etc.
Sobre Edgard, Luiza Barreto Leite escreve:

“Totd Fruta- do- Conde é trazido por Edgard Gurgel Aranha, ao nosso
baile no Municipal, com vastas possibilidades de ser incluido no
proximo desfile das escolas de samba. Perfeito. Quantos espectadores
se identificaram? E quantos com o intelectual Pinote? Parabéns
Edgard.”

# Jornal do Brasil, 17/01/1968.
% Jornal O Estado de S. Paulo, 20/10/1967.
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Anatol Rosenfeld, sobre o teatro agressivo feito pelo Teatro Oficina, escreveu:
“O espetaculo agride intelectualmente, formalmente, sexualmente o espectador, isto é,
chama as vezes o espectador de burro, recalcado, reacionario. José Celso pretende
esbofetear o publico, fazé-lo engolir sapos e até jiboias.” Parece que 0 mesmo esquema
de seguranca relembrado por Sergio Mamberti em Navalha na Carne, que estreou
naquele mesmo ano, foi adotado pelo Teatro Oficina, como indicou o ator Fernando
Peixoto. Algumas pessoas da plateia sentiam-se ofendidas pelos discursos durante a
peca, e 0 grupo sofreu ameagas, passando entdo a contar com dois homens na coxia, que
observava a reacdo do publico e estava a postos para qualquer ameaca a seguranca dos
atores. Posteriormente, com a estreia do texto de Chico Buarque, Roda-Viva, em 18 de
julho de 1968, José Celso experimentou na pele os tempos de 6dio da Ditadura, quando
uma das sessdes do espetaculo foi invadida pelo CCC (Comando de Caca aos

Comunistas), que interrompeu a peca e agrediu fisicamente o0s atores.

Ind Camargo, utilizando-se da critica de Alberto D’Aversa ao espetaculo, indica
os preconceitos do dramaturgo que foram exacerbados por José Celso, ao utilizar-se da
satira nos moldes do entdo “velho teatro de revista”, ao pederasta, a lésbica, ao coronel
ou a velha tia. Para a autora, 0 grupo que mesmo com o Al-5 conseguiu a liberacdo da
peca, ndo era de maneira nenhuma “marginal” como acreditava ser, e levava os créditos
daqueles que criticavam: “Para estes, revigorava-se a tese (...) de que o contrario do
burgués ndo & o proletario, mas o boémio”*®. Mesmo em Roda-Viva a autora indica que
na direcdo de José Celso ha uma combinacdo estranha de moralismo e agressao. Ela
relembra Antonin Artaud, poeta, ator, diretor e escritor francés que, ao invés da
agressdo, propunha a comunhdo com a plateia. Coisa que o diretor, segundo ela, ndo

conseguiu, e subverteu a ideia do teatro da crueldade de Artaud.

* COSTA, Ina Camargo. A hora do teatro épico no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996. P. 174.
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Figura 5- Edgard Gurgel Aranha como Toté Fruta-do-Conde em O Rei da Vela. Fonte:

Acervo Multimeios do Centro Cultural Sdo Paulo

Se poucos foram os criticos que encontraram defeitos na peca, como Décio de
Almeida Prado, muitos teceram elogios ao trabalho de interpretacdo dos atores. O
proprio Décio considera que a peca foi o apogeu do Oficina, em sua obra “O Teatro
Brasileiro Moderno”. Sabato Magaldi atenta para o fato de 0 elenco ser uno e ninguém
destoar de fato. Yan Michalski considera que alguns atores ndo obtiveram 0 mesmo
brilho quanto o de Renato Borghi, como Edgard, que poderia ter algumas cenas cortadas

no segundo ato.

Criticas a parte, € incontestavel o impacto causado pela peca do Teatro Oficina a
partir de O Rei da Vela. Para Ferdinando Martins, Z¢é Celso “antecipa a estética queer e
subverte o preconceito”™’. Entre percepcdes tdo dispares a respeito de uma obra t&o
controversa, ndo podemos negar porque o espetaculo é considerado um divisor de aguas
na histéria do teatro brasileiro. Décio de Almeida Prado*® resumiu o sentimento da
época, quando escreveu: “Nao caberia ao teatro promover a revolucao. Ele mesmo € que

tinha de ser um ato revolucionario.”.

*" MARTINS, Ferdinando. “Género e Interdigio: as mulheres no teatro brasileiro sob a 6tica da censura”.
Universidade de Séo Paulo, 2011.
* Jornal O Estado de S. Paulo, 20/10/1967
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1.2. Toto Fruta- do- Conde e Veludo

Ao citar Marcelo Drummond, do Teatro Oficina, com sua parddia sobre Cacilda
Becker ao dizer “ndo existe teatro sem viado e fita-crepe™®, Ferdinando Martins lembra
a presenca quase onipresente dos homossexuais no campo das artes cénicas. A
aproximacdo destes sujeitos foi objeto de especulacdes, e segundo Laurence Senelick,
citado por Ferdinando Martins, “o carater confessional da experiéncia teatral seria uma
chave de explicagdo para esse fendmeno.” > Deste modo, podemos aferir que, se para
Cacilda Becker e outras atrizes de sua geracdo, como afirma a autora Heloisa Pontes, o
palco funcionava como uma borracha capaz de apagar caracteristicas de fisicas, sociais
e de género®, para os homossexuais, por outro lado, o palco acolhia e abracava aquilo
que, fora dele, era preciso disfarcar, esconder, dissimular. Atualmente, podemos ver o
quanto essas questdes evoluiram na dramaturgia nacional, refletindo a evolucao social
ocorrida ndo apenas no Brasil, mas no mundo, advindas a partir da teoria queer, por
exemplo. Porém, em 1960, os movimentos gays ainda engatinhavam e a
homossexualidade era tratada como patologia pela psiquiatria. Se apenas em 2013 o
Manual de Diagndstico e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM) retirou de sua lista
de transtornos e patologias a transexualidade, a retirada do termo “homossexualismo”
(que passou a receber o sufixo “ade” e ndo “ismo”, que indicava doenga) aconteceu

apenas em 1973%,

Sem pretender reconstituir uma Historia da Sexualidade no Brasil, cabe ressaltar
que em nossa cultura a homossexualidade ultrapassa questfes de género ao incutir
misoginia em seus espagos de circulacdo, além dos preconceitos ja vividos
cotidianamente pelos homossexuais. Severino J. Albuquerque classifica a homofobia
como um medo baseado na diferenca sexual, sendo uma defesa contra a ideia de que um
homossexual pode experimentar os prazeres sexuais de uma mulher, o que tende a
abolir a diferenca entre os sexos. Nada mais ameacador, em uma sociedade patriarcal,
do que perder seus poderes e seus privilégios de dominacdo. Nada mais ameacador, em

uma sociedade patriarcal, do que ser comparado a uma mulher. Afinal, em uma

“E de Cacilda Becker a autoria da frase tio famosa no meio teatral, “Nio existe teatro sem fita-crepe”.
*MARTINS, Ferdinando. Cenas paralelas: Do arcaico ao Pés-moderno nas Representaces do Gay no
Teatro Brasileiro Contemporaneo. In: Retratos do Brasil Homossexual- Fronteiras, Subjetividades e
Desejos. Horacio Costa [et al] (org.). — S&o0 Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo: Imprensa
Oficial, 2010.

1 PONTES, Heloisa. Intérpretes da Metrépole. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2010.
S2Fonte: http://oglobo.globo.com/sociedade/saude/mais-um-ponto-final-na-luta-dos-homossexuais-
7059597 Acesso em 21/01/2017.



http://oglobo.globo.com/sociedade/saude/mais-um-ponto-final-na-luta-dos-homossexuais-7059597
http://oglobo.globo.com/sociedade/saude/mais-um-ponto-final-na-luta-dos-homossexuais-7059597
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sociedade heteronormativa e extremamente machista como a brasileira, em que a
populacdo LGBT e feminina sdo as que mais sofrem as maiores taxas de mortalidade®,
carregar trejeitos ou qualquer outro simbolo que remeta a feminilidade seria uma

humilhacé&o.

No teatro brasileiro, 0 homoerotismo esteve presente desde o final do século
XVIII, época em que as mulheres eram proibidas de atuar, através de determinacéo de
D. Maria | em 1780. A intencdo da rainha era proteger as mulheres dos cémicos e
empresarios do ramo, visto como gente “ordinaria”. Desta maneira, os homens (negros e
mulatos, na condicdo de escraviddo ou ja libertos) assumiam todos 0s papéis, e o teatro

54 Mesmo o decreto

ganhou, como aponta Jodo Silvério Trevisan, uma “cena travestida
tendo sido revogado em 1800, existiam algumas companhias que introduziam mulheres
no elenco, clandestinamente. Enclausuradas na funcdo do lar, as mulheres estariam
condenadas a serem mal vistas, por conta da profissdo. Com a vinda de D. Jodo VI,
companhias portuguesas vinham frequentemente se apresentar no Rio de Janeiro, e aos
atores negros sobravam papéis de pouco destaque, 0 que mudou apenas com a rendncia
de D. Pedro | em 1831, o que provocou uma onda nacionalista e xenofébica no Brasil,
afetando também os palcos. Jodo Silvério Trevisan, ao se referir a esta cena travestida,

ressalta:

“O fendmeno do travestismo em teatro ndo ocorria apenas nos grandes
centros urbanos. Em Porto Alegre, por volta de 1830, existiu uma
certa Sociedade do Teatrinho que mantinha em seu elenco alguns
rapazes especializados em papéis femininos. Na mesma cidade, ainda
por essa época, 0S cronistas mencionaram um certo Pedro Nolasco
Pereira da Cunha, que era ‘inexcedivel nos papéis femininos’”>.

De acordo com o autor, essa pratica de travestismo teatralizado acabou
resultando em outras duas praticas: a do Carnaval, e a do ator-transformista. Estes
ultimos puderam encontrar espaco para atuar nas revistas musicais ou teatro de revista,

que surgira em meados do século XIX, trazido da Franca. Arthur Azevedo (1855-1908),

¥ Em 2016, a ONG Grupo Gay da Bahia registrou 343 assassinatos no pais da populacio Igbtq. E
imperativo saber que essas mortes sdo subnotificadas, ou seja, nem todos os crimes sdo registrados.
Fonte: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2017/09/25/brasil-tem-recorde-de-lgbts-
mortos-em-2017-ainda-doi-diz-parente.htm Acesso em 05/03/2018.

% TREVISAN, Silvério. Devassos no Paraiso: a homossexualidade no Brasil, da colonia a atualidade. 52.
Edicdo. Rio de Janeiro: Record, 2002.

% TREVISAN, Silvério. Devassos no Paraiso: a homossexualidade no Brasil, da colonia a atualidade. 52.
Edicdo. Rio de Janeiro: Record, 2002. P4g. 143.



https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2017/09/25/brasil-tem-recorde-de-lgbts-mortos-em-2017-ainda-doi-diz-parente.htm
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2017/09/25/brasil-tem-recorde-de-lgbts-mortos-em-2017-ainda-doi-diz-parente.htm
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por exemplo, especializou-se no género, que de forma cdmica e abrasileirada repassava
0s acontecimentos daquele ano, que se resumiam a esquetes entrecortados por masicas e
beldades.

Sendo o teatro de revista um dos géneros mais difundidos durante o século XX
no Brasil, com representantes como Arthur Azevedo, signos facilmente relacionados a
homossexualidade transitavam entre a dramaturgia de entdo, como as piadas de duplo
sentido, que davam um sentido discretamente homoerotico que debochava de figuras de

autoridades e convencgdes sociais.

Severino J. Albuquerque considera um exagero chamar o teatro de revista ou as
invencdes culturais de Jodo do Rio>® (1881-1921) como representacdies queer, mas néo
ignora a sensibilidade que existia em suas obras, particularmente em uma época em que
a repressao e a censura eram quase ou sempre implacaveis, o que abriu caminho para o

teatro gay da segunda metade do século vinte.

Na década de 1950 o teatro de revista ainda resistia e faturava dinheiro, e a
Companhia Walter Pinto, produtor e autor de teatro de revista, trouxe para o Brasil um
grupo de artistas para atuar no espetaculo E fogo na jaca!. Dentre o grupo, estava o ator-
transformista portugués lvan Vitor Ulisses Damido, que apresentou neste e em outros
espetaculos da companhia, sua personagem Ivana, que viria a se identificar no feminino,
anos depois. Antonio Ricardo Calori de Lion remonta a carreira da travesti em seu
artigo®’, e cita a critica de Paschoal Carlos Magno a respeito da atriz:

“A outra ‘atragdo de Paris’*® é o sr. Ivana. Faz sucesso com seu rosto
sem barba, seus olhos enfeitados de longos cilios, seu corpo longo
sempre vestido com elegancia e propriedade. Sua voz é um quase

nada. Mas diz, move-se com muita graga. Ganhou, na estreia, as
maiores ovacdes.”

E interessante notar as fontes documentais deste artigo, em que o autor traz a
reportagem contida na Revista Manchete, por exemplo, que trouxe a artista na capa, em

26 de Setembro de 1953. A reportagem faz questdo de, logo em sua capa, exaltar a

% Jodo do Rio foi um jornalista, cronista, tradutor e teatrélogo brasileiro, que escrevia contos que
possuiam certa tendéncia homossexual.

" LION, A. R. C. Ivan4: a grande dvida no teatro de revista dos anos 50. Albuquerque- Revista de
Historia. Vol. 7. Nim. 14. Jul.- dez. 2015. Pag. 102-120.

%8 Acreditava-se que o ator fosse francés, mas no artigo comprova-se que era, na verdade, portugués.
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sexualidade dubia da atriz, e ora é tratada pelo pronome masculino, ora pelo feminino.
Nos espetidculos em que atuou, Ivana era a vedete, e ndo o “fresco”. Dentro dos
personagens do teatro de revista, existiam alguns tipos que eram representados
frequentemente: o compadre, 0 malandro, a mulata, o caipira, 0 portugués, a mulher
fatal, etc. O sexo era introduzido em piadas de duplo sentido (double sens, em francés),
sem apesar disso, utilizar-se de palavrdo. Porém, isto iria mudar até 1964, quando cada
vez mais o nu feminino foi explorado através das vedetes>. Foi na figura do “fresco”, e
posteriormente do “entendido” que a homossexualidade masculina comegou a aparecer

nos palcos, ainda muito timidamente.

Tratada como crime desde as épocas coloniais, a homossexualidade sempre foi
vista como um ato de transgressao, e no Brasil recebeu estudos de pesquisadores como
Peter Fry, antrop6logo nascido na Inglaterra que se mudou para o Brasil e lecionou na
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), onde iniciou seus estudos sobre
homossexualidade. E importante notar como a linguagem evolui de acordo com as
proprias questdes que se modificam com o decorrer do tempo. Em seu texto, “O que ¢é
homossexualidade”, Peter Fry utiliza-se de termos que atualmente estdo em desuso,
como o prefixo “ismo”, indicando patologia nos homossexuais, ¢ o artigo masculino
para referir-se a travesti Fedra de Coérdoba. Neste mesmo texto o autor cita a
importancia do Grupo Gay da Bahia, que foi o responsavel pela extingcdo do cddigo
INPS do item 302.0 que desclassificava a homossexualidade como desvio mental. Para
se ter uma ideia da lentiddo da evolucdo neste quesito, a transexualidade somente em

2018 deixou de ser considerada transtorno psiquico®.

De Caetano Veloso e sua “E Proibido Proibir”, 0 autor caminha até os Dzi
Croquettes, um grupo que conseguiu passar despercebido a censura com um show que
misturava musica, danca e humor, mas que néo revelava explicitamente toda sua critica
ao machismo e ao preconceito de entdo. Sutilmente, eles afirmavam “Nos ndo somos
homens, nem somos mulheres. Nés somos gente, computada igual a vocés!". Em meio a
nameros de canto e danga, eles exibiam seus corpos: barba, pelos, batom e cilios, todos
se harmonizando em corpos extremamente masculinos e torneados, mas que

demonstravam leveza e feminilidade ao se movimentar no palco. Segundo o jornal “O

% VENEZIANO, Neyde. De Pernas para 0 Ar: Teatro de Revista em S&o Paulo. Colecdo Aplauso. Sdo
Paulo: Imprensa Oficial, 2006.

60 Fonte: https://www.opovo.com.br/noticias/saude/2018/05/apos-28-anos-oms-vai-atualizar-
classificacao-de-doencas-e-reformular.html . Acesso em 04/06/2018.



https://www.opovo.com.br/noticias/saude/2018/05/apos-28-anos-oms-vai-atualizar-classificacao-de-doencas-e-reformular.html
https://www.opovo.com.br/noticias/saude/2018/05/apos-28-anos-oms-vai-atualizar-classificacao-de-doencas-e-reformular.html
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Diario de Bauru”, o grupo foi definido como “homens-mulheres dancando ao fascinio-

panico do publico paulistano”®".

A pesquisadora Rosemary Lobert, que conviveu por um periodo com o grupo,
identifica uma das principais caracteristicas apontadas pelo grupo, a “androginia”, como
uma classificacdo perigosa. A androginia, que seria a juncdo de caracteristicas
masculinas e femininas, passou a ser repercutida na imprensa e no publico de forma a
associa-la a homossexualidade, e de forma preconceituosa, como explica a autora: “Em
suma, apesar da postura dos atores e da aceitacdo da peca pelo publico em geral, a
palavra e categoria ‘indefinida’ viu-se pouco a pouco ‘definida’®?. Contudo, 0 grupo
tentava reforcar sua posicdo ao combater a visdo de que eles representariam o gay
power, assumindo que “ou a gente representa a todos ou entdo ndo representa nada”.
Sendo descomprometidos com quaisquer umas das causas as quais eram associados,
eles acabaram abrindo espaco para que outros grupos tomassem a dianteira da

vanguarda teatral.

Por outro lado, e ndo menos importante, ndo podemos esquecer a auséncia
feminina quando falamos da homossexualidade nos palcos brasileiros. Nenhuma peca
foi escrita em que personagens léshicos eram protagonistas, até meados dos anos dos
anos 80. Em autores como Oswald de Andrade ou Nelson Rodrigues, elas eram
personagens secundarios. Para Severino J. Albuquerque, nos lugares onde existe a
auséncia feminina e lésbica, autores heterossexuais como Plinio Marcos ou Nelson
Rodrigues preenchem as lacunas para atingir seus objetivos. Em Oswald de Andrade, o

autor alega que as lésbicas “estdo 14, ao mesmo tempo em que ndo estao” 63.

“(...) O Rei da Vela announces a character called Heloisa de Lesbos;
nevertheless, troughout the play she is identified simply as Heloisa
and behaves like a heterossexual woman who is engaged to be married
to Abelardo, the uncouth candle baron and loan shark who is planning
to marry into the old aristocracy, essentially in Exchange for his
financial rescue of the bankrupt family.” (P. 56)

®L LOBERT, Rosemary. A palavra magica- a vida cotidiana dos Dzi Croquettes. P. 243.

%2 LOBERT, Rosemary. A palavra magica- a vida cotidiana dos Dzi Croquettes. P. 242.

8 Tradugdo: (...) O Rei da Vela anuncia um personagem chamado Heloisa de Lesbos; contudo, durante a
peca ela € identificada apenas como Heloisa e se comporta como uma mulher heterossexual
comprometida a se casar com Abelardo, o grosseiro bardo das velas e o tubardo de empréstimos que
pretendia se casar a velha aristocracia, essencialmente em troca de seu resgate financeiro da faléncia
familiar.”
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Para Severino, a homossexualidade de Heloisa desaparece, a ndo ser pelo fato de
que em algumas cenas ela veste roupas masculinas. A irmad de Heloisa, Joana/Jodo, é
apenas citada com seu nome masculino no texto, enquanto que o publico na encenagéo
desconhece esta informacéo. Severino conclui que esta negacdo apenas confirma a visao
estereotipada da lésbica, além do fato de que seus gestos sao masculinizados, e em certo
ponto acaba “roubando” o namorado do irmdo Totd, Migueldo. Outro problema do
personagem € que seu sobrenome “dos Divas” remete claramente a algum problema

mental ou comportamental.

Ja em Nelson Rodrigues as lésbicas sdo fruto de familias disfuncionais e
problematicas, o que indicava a decadéncia moderna da burguesia, tdo presente em suas
pecas. Para Severino, tanto em O Rei da Vela quanto nas pecas de Nelson Rodrigues, 0s
lugares que as léshicas ocupam séo espacgos vazios, e esta auséncia denota uma presenca

crucial dentro da sociedade.

1.3. A Navalha na Carne

A homossexualidade como tema no teatro teve uma explosdo recente, mas
comecou a aparecer justamente nos anos de 1960 a partir de autores como José Vicente
e Antonio Bivar. Data de 1967 o primeiro texto de José Vicente, Santidade, que conta a
historia de um ex-seminarista que recebe a visita do irmao, que esta prestes a se ordenar
como padre. O diferencial esta justamente no fato de que o personagem principal vive
auxiliado financeiramente por seu amante. O espetaculo foi censurado diretamente pelo
entdo presidente Machado Costa e Silva, que fez uma aparicdo na televisao e chegou a
advertir que aquele era o tipo de espetaculo que jamais seria encenado no pais®*. O texto
permaneceu engavetado por 30 anos. Também é do ano de 1967 Cordélia Brasil, texto
de Antonio Bivar, que conta a histéria de uma mulher que se sacrifica pelo homem
amado, trabalhando e se prostituindo para sustenta-lo. Ao trazer para casa um jovem de

16 anos, o texto sugere uma tensao sexual entre seu companheiro e o adolescente.

% MORAIS, Cida. O Teatro de José Vicente: primeiras obras. Colecdo Aplauso. S&o Paulo: Imprensa
Oficial, 2010.
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Severino Albuquerque alega que no teatro de Nelson Rodrigues ou de Oswald de
Andrade os homossexuais existem para suprir uma nogdo de inversdo sexual, que

escondia um desejo intrinseco heterossexual:

“In this simplified view, homosexuals were seen as men who behave
like women, caricatured, for instance, as delicate or distraught. Like
Toto6 Fruta-do- Conde in O Rei da Vela, they are mostly flamboyant or
pathetic queens evoking feebleness and repulsiveness.” (P. 60)

Lembrando o que dissemos anteriormente, autores heterossexuais como Oswald
ou Nelson, acabavam por ocupar 0s lugares nao existentes para a autoria representativa
de gays e transformavam personagens homossexuais naquilo que melhor lhes
aprouvesse. Toto é uma demonstracdo da decadéncia moral que o capitalismo abarcou,

e sua caracterizacao unidimensional ndo ultrapassa a caricatura.

Foi com Plinio Marcos que definitivamente viu-se nos palcos uma revolugéo
acerca de personagens marginalizados. Sergio Mamberti atenta, a seguir, para 0 modo

como 0s homossexuais eram representados no teatro:

“E como era a primeira vez que um personagem homossexual era feito
de verdade, ndo como uma caricatura, e a pega tinha essa aura toda,
todo mundo se pegou na liberacdo, a Cacilda Becker se apaixonou
pela peca, e colocou o Plinio num patamar que nunca tinha tido antes,
ele ja tinha outras obras, mas a ‘Navalha’ deu essa projecdo nacional.”

Sergio Mamberti destaca como se deu a sua participacdo em “A Navalha na

Carne”:

“Ele (Plinio Marcos) ja tinha Barrela, e outras pecas. O Edgard era a
pessoa que estava com a Ruthneia de Moraes e o Paulo Villaga, com a
direcdo do Jairo Arco e Flexa. E ai eu comecei a fazer as leituras do
Rei da Vela, e todo mundo queria participar da peca, o Oficina era
contemporéneo do Deciséo, e junto com o Arena, eram o teatro de
maior proeminéncia em Sdo Paulo. O Oficina estava num momento
muito especial, que depois de Os Pequenos Burgueses, foi um grande
sucesso nacional. (...) E como eu estava na televisdo, embora ndo
tivesse um contrato e eu fosse receber por capitulos, meu personagem
tinha uma sobrevida, entdo estava me garantindo um pouco mais, e
abri mdo. Entdo aconteceu isso: eles convidaram o Edgard pro meu
papel, olha que loucura! E ai ele disse: “Olha, a Navalha vai
continuar, e eles querem que vocé faca o papel”. Com a Navalha, eu
tinha um fixo, mas passei a ganhar um percentual, entdo foi
maravilhoso, pois ficamos dois anos em cartaz. Isso me deu
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oportunidade de alugar uma casa aqui na Rua dos Ingleses (S&o
Paulo), e ficou esta troca. A criacdo inicial do personagem do Veludo
foi do Edgard, e a do Totd a minha, e aconteceu essa troca
maravilhosa.”.

Quando indagado acerca de seu personagem Veludo em Navalha na Carne,

Sergio Mamberti relembra as dificuldades ao encenar a peca em plena Ditadura Militar:

“Pra vocé ter uma ideia, a ‘Navalha’, quando n6s comegamos a fazer,
a gente tinha uma inseguranga, porque era um periodo da Ditadura,
com tradicdo de familia e propriedade, e tinha o0 Comando de Caca aos
Comunistas, que a mesma ameaca que 0 ‘Roda-Viva’ sofreu e se
concretizou, que também se concretizou na ‘Feira Paulista de
Opinido’, nés tivemos as mesmas ameagas em cartaz do Teatro
Oficina com a ‘Navalha’. Quando n6s comegamos a Viajar pelo
interior, a gente pedia que houvesse uma protecdo no teatro, pra
qualquer tipo de possibilidade da gente ser agredido. Tinha sempre um
carro pronto pra caso a gente tivesse que fugir diante de algum
processo mais complicado, e que a gente pudesse ter uma
possibilidade de evasdo. Ndo era s6 a Ditadura, nos também
enfrentdvamos uma sociedade extremamente conservadora. Mas foi
uma honra ter feito esse personagem, e o padrinho foi o Edgard. Nds
continuamos convivendo por bastante tempo.”

E interessante notar que a entrevista, concedida em 2017, possui uma reflexo
que talvez naquela época ndo fosse possivel. Essa andlise é pertinente, pois Sergio
Mamberti encontra-se distanciado emocionalmente e cronologicamente da pe¢a. Em
uma das raras entrevistas encontradas, Edgard conta que, para ele, o importante no
teatro era 0 que se relacionava com sua vida. Em 1972, ano da referida entrevista, ele
considerou Navalha na Carne um dos seus trabalhos mais importantes, e que foi
considerado um dos melhores atores do Brasil na época, mas ressalta que a peca era
facil de fazer, com trés personagens estereotipados. Considerou, inclusive, que Sergio
fez melhor o trabalho do que ele, pois Edgard o fazia de forma mais “tragica e

patética”65.

Na obra “Cem anos de Teatro em Sdo Paulo”, Sdbato Magaldi e Maria Thereza
Vargas destacam a dramaturgia de Plinio Marcos, atentando para a estreia de Dois

Perdidos numa Noite Suja, como um dos eventos mais importantes do ano de 1966:

% Revista Palco + Plateia, p. 27, Sd0 Paulo, marco de 1972.
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“(...) o realismo de Plinio é apenas o ponto de partida para uma
indagacdo em profundidade da miséria humana, equacionada pelos
sistemas sociais injustos. Sem meias palavras mas usando quando
convém o palavrdo, com uma violéncia que traz para o primeiro plano
as reservas mais inconfessaveis do individuo, Plinio quebra as
possiveis Ultimas convengBes do nosso palco e instaura uma
dramatstérgia poderosa, que marcard toda a geracdo surgida depois
dele. ”

A encenacgdo fotografica de A Navalha na Carne foi realizada pelo mesmo
elenco da peca, que incluia Edgard. Pedro Bandeira (1942), escritor infanto-juvenil,
nasceu em Santos, onde conheceu Plinio Marcos e comecaram a fazer teatro juntos. Ele
descreveu como se deu sua participacdo no prefacio do livro, em edicao fac-simile de
2005:

“Em 1967 eu trabalhava como editor de uma pequena casa
publicadora de propriedade de um fildsofo marxista da USP, a Editora
Senzala e, numa das visitas a0 Redondo, o Plinio nos mostrou sua
nova peca, A Navalha na Carne.

“Aquilo foi um impacto inesquecivel para todos nés. Que obra-prima!
No meu entender, o terceiro grande trabalho do meu amigo.
Acompanhei os ensaios da peca, com Ruthnéa de Morais, Paulo
Villaga e Edgard Gurgel Aranha, dirigidos pelo Jairo Arco e Flexa. A
boca pequena, toda a classe teatral esperava ansiosamente a estreia,
porque todo mundo sabia que aquela obra, vindo logo apds “Dois
perdidos”, afirmava o nosso Plinio como o maior teatrélogo brasileiro,
um sucessor indiscutivel de Nelson Rodrigues, s6 que de esquerda.

“Mas... que ingé€nuos éramos! Nos imagindvamos que a recém-
instalada ditadura militar ndo interferiria nesse novo e brilhante
capitulo da Historia do Teatro Brasileiro que Plinio havia escrito. E...
pimba! A peca foi proibida pela censura. Tudo montado, pronto para a
estreia, contando com trés das mais fantasticas interpretagdes de ator
nos anos 60, ¢ a pega ndo seria vista por ninguém!”

O escritor conta que teve a ideia de fotografar os ensaios, pois a censura
concentrava-se principalmente no teatro, cinema, televisdo e jornais, mas os livros
ficavam de fora da repressdao. Em consulta realizada no Arquivo Miroel Silveira, foram
encontrados os registros de censura e as expressdes e palavras que precisaram ser

substituidas apds a liberacédo, que finalmente aconteceu, meses depois.

% p 385
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S&o varias as criticas encontradas nos jornais sobre a peca, que vao de Yan
Michalski (1932- 1990), Anatol Rosenfeld (1912- 1973), Sabato Magaldi (1927- 2016),
a Décio de Almeida Prado (1917- 2000), dentre outros. Sabato Magaldi assim resume a

peca:

“Neusa Suely, voltando ao quarto, encontra Vado na cama, a ler uma
revista em quadrinhos. Ele nem havia saido: sem dinheiro, que fazer l&
fora? Antes de revelar a Suely o motivo do mau humor, Vado exercita
0 seu sadismo, ela acredita numa intriga da vadia do 102. Garantindo
Suely que deixou no criado-mudo o dinheiro, ocorre a suspeita de
furto, e se Veludo seria responsavel por ele.”

Assim comeca o0 embate travado pelos personagens, que se revela uma luta de

poder. Nas palavras de Anatol Rosenfeld®’:

“O dinheiro ganho pela prostituta daqueles que a compram e que serve
para comprar o rufido é roubado pelo homossexual para que possa
comprar, por sua vez, um pouco de afeto. (...) "Sera que somos gente?
*, pergunta a prostituta. Através da simplicidade desta pergunta
transparece a gravidade e o pathos moral das indagacGes mais
profundas da filosofia. Umas das formulas do imperativo categorico,
na filosofia moral de Kant, estabelece que a dignidade da pessoa
humana é ferida por quem a usa apenas como meio e ndo a trata,
também, como fim em si mesmo, isto €, por quem transforma a pessoa
em simples coisa e objeto, sem respeitar a sua condi¢do humana de
sujeito livre. E é exatamente neste ponto que a peca nos atinge a todos
e reflete, ao desnudar os mecanismos elementares do submundo,
problemas morais e sociais muito mais amplos.”

%7 Criticas de 15/07/1967 para o Suplemento Literario do Estado de S&o Paulo, encontrada no livro-ensaio
A Navalha na Carne.
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Figura 6- Ruthnea de Moraes, Paulo Villaga e Edgard Gurgel Aranha em A Navalha na

Carne. Fonte: Arquivo Multimeios do Centro Cultural Sdo Paulo.

Sabato Magaldi considera que as personagens sdo “talhadas com espirito de
sintese”, e “rastejam o0s seus sentimentos”, pois simbolica e literalmente, estdo por
muitas vezes jogadas ao chdo. Da mesma maneira que Anatol Rosenfeld, Sabato
também se refere a frase da personagem Neusa Sueli: “As vezes chego a pensar: porra,
sera que eu sou gente? Sera que eu, vocé, o Veludo somos gente? Duvido que gente de
verdade viva assim, aporrinhando o outro, um se servindo do outro”. Pensando na
condicdo de sua propria humanidade, os personagens marginalizados na peca nos fazem
refletir, até hoje, sobre a nossa propria subalternidade e Edgard Gurgel Aranha viria a

repensar sua carreira e seu papel de ator, anos depois.

De lvana do Teatro de Revista aos Dzi Croquettes, de Totd Fruta-do- Conde a
Veludo, até caminhar lentamente para o que hoje entendemos como um teatro e
performance queer®., o teatro brasileiro refletiu e fez refletir as questdes de género e
sexualidade das realidades que o cerca. Seria objeto de um outro artigo elencar as
encenagOes atuais que abordam temas como homossexualidade, transexualidade, a
AIDS e tudo que faz parte dessa “caixa” que quer ser rompida, a denominada cultura
queer. Se no teatro do passado a homossexualidade era tratada ainda com resquicios dos

esteredtipos trazidos do Teatro de Revista (que deixou sua heranca ndo apenas no teatro,

* No correspondente portugués “excéntrico”, queer € um termo que comegou a ser mais utilizado em
meados dos anos 90, gracas a obra “Problemas de Género”, da filéosofa Judith Butler. Tudo aquilo
considerado fora da norma heterossexual ou que segue um padréo binario em relacdo a orientacdo sexual
ou identidade de género, seria considerado queer.
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mas até nas novelas), se era vista como perversao ao ser tratada como pederastia, se foi
somente retirada do rol de doencas comportamentais em 1973, tal fato era somente
reflexo daqueles tempos nem tdo distantes assim.

Por outro lado, atualmente a questdo homossexual ultrapassou os limites fisicos
das paredes dos teatros e ganhou as ruas. Podemos ver, por exemplo, o Coletive
Friccional, com sua performance Contar 0s cOrpos e sorrir?, que trouxe para 0 meio da
Avenida Paulista dezenas de corpos embalados em saco plastico, que remetiam aos
assassinatos da populagdo LGBT. Se em décadas anteriores 0s atores eram ameagados
dentro dos teatros e precisavam contar com uma escolta para seguranca, levar a
performance para o espago publico escancarou 0s preconceitos e violéncia que a
populacdo LGBT sofre em qualquer lugar: dentro de casa, as vezes com a propria
familia, e fora dela.

Dos anos 60 pra c4, a historia do teatro brasileiro passou por inUmeras pequenas
revolugdes. Para citar algumas pegas que trouxeram personagens ou debates sobre a
homossexualidade desde entdo: Agreste e A cicatriz é a flor, de Newton Moreno,
Anatomia do Fauno, dirigido por Marcelo Denny ¢ Marcelo D’Avilla, “Maria que virou
Jonas”, da cia. Livre, O evangelho segundo Jesus, Rainha do céu (que inicialmente
|f69

sofreu censura e foi proibida de apresentar na cidade de Jundiai™), dentre tantas outras.

Décio de Almeida Prado declarou que o teatro precisava ser a propria revolucéo,
e ele é. A professora, escritora e pesquisadora DAdi Leal, ativista e militante LGBT,
afirmou certa vez que “ser famoso protege a vida das pessoas transexuais”. Através do
teatro, do cinema, da televisdo ou da musica, a arte ndo apenas tem o poder de proteger
essas pessoas, sejam elas “famosas” ou ndo, mas também ¢ capaz de despir preconceitos
e levar novos pensamentos a varias camadas da sociedade, para que no futuro ndo seja

mais preciso contar corpos, e sim, deixa-los viver.

A questdo que se coloca com Severino Albuquerque € a seguinte: o tratamento
recebido por autores como Plinio Marcos, Oswald de Andrade e Nelson Rodrigues nas
mé&os da censura da época € o suficiente para ser encarado seriamente, porém, suas
falhas ao retratarem a homossexualidade ndo devem passar despercebidas. Segundo ele,

“the derailing of the myth that representing homosexuality on stage is a manner Of

% Fonte: https://oglobo.globo.com/cultura/teatro/censurada-em-jundiai-peca-com-atriz-transexual-
interpretando-jesus-liberada-em-porto-alegre-21845733 . Acessado em 23/03/2017.



https://oglobo.globo.com/cultura/teatro/censurada-em-jundiai-peca-com-atriz-transexual-interpretando-jesus-liberada-em-porto-alegre-21845733
https://oglobo.globo.com/cultura/teatro/censurada-em-jundiai-peca-com-atriz-transexual-interpretando-jesus-liberada-em-porto-alegre-21845733
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proselytizing in its behalf”. De fato, ndo podemos negar que apenas representar um
homossexual como um personagem estereotipado, sem profundidade e complexidade,
ndo é atuar em favor de uma evolucdo na discussdo politica. Para outros, estas pegas
fazem pouco menos do que patologizar a homossexualidade, e reforcam a ideia de
marginalidade destes personagens. De qualquer maneira, ndo podemos deixar de
concordar com Severino, quando o autor ndo descarta a importancia destes textos em
empurrar os limites da transgresséo e tolerancia. O autor relembra que Oswald e Nelson,
em particular, faziam parte de uma classe média estabelecida no pais (mesmo com a
proximidade de Nelson com o governo militar), e o teatro que faziam era um
instrumento que descortinava as fronteiras de sua propria identidade, ou das identidades

daqueles que seu meio excluia.

1.4. Outros trabalhos como ator e produtor: frustracéo e fama, corpo e
Imagem

Figura 7- Frame de Edgard no filme A Rainha Diaba, de 1974.

Edgard ja flertava com outras areas ligadas ao Teatro desde a EAD, como vemos

nos programas encontrados no Arquivo Multimeios do Centro Cultural Sdo Paulo. Em
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1961, ele traduziu Rumo a Cardiff, de Eugene O"Neill e é de sua autoria o texto O
Baleiro, enquanto ainda estudava na Escola de Arte Dramética. Em 1963, Edgard
estreou 0 primeiro texto infantil de sua autoria, O Julgamento de Ti&do™, no Teatro de
Arena, onde fez temporada, que depois seguiu para Recife. A peca também foi encenada
por um grupo no Rio de Janeiro, Os Casulos™. Em 1970, Edgard adaptou Noites
Brancas de Dostoievski para o Teatro Popular do Sesi, com Osmar Rodrigues Cruz
assinando a direcdo’®. Nos anos seguintes, além de estar no comando da produtora da
atriz Dina Sfat”, dedicou-se & producdo de Seu Tipo Inesquecivel*(texto de Eloy
Aratjo com direcdo de Fauzi Arap, em 1970), Doroteia vai & Guerra” (dirigida por

Paulo José em 1972) , dentre outras.

A questdo da imagem e do corpo dos atores brasileiros foi, desde as telenovelas,
muito influenciada pelos padrbes do cinema desde os anos 20 em Hollywood, em que
mulheres sdo- até hoje- pressionadas a estar dentro de um padrdo quase inalcancavel de
beleza e magreza (uma beleza branca e europeia, em sua maioria: loira e de olhos
claros), e 0os homens, da mesma maneira, precisam parecer atléticos e exibir seus
masculos, também seguindo os padrdes de beleza europeia. Isabella Goulart, que em
sua pesquisa analisou um concurso realizado pela Fox no Brasil em 1927 para levar um
casal brasileiro a seguir o estrelismo em Hollywood, aponta o seguinte:

“As estrelas surgiram em consequéncia do proprio nascimento dos
filmes. Quando os frequentadores de cinema perceberam que

gostavam especialmente de certo ator e os donos do negdcio

‘descobriram a descoberta do publico’, 0 sistema institucionalizou um

. . N . . o . ’ . . 7
conjunto de circunstancias que tiveram inicio no periodo silencioso™".

A partir dai, foi moldado o pensamento de que o ator era ndo apenas o

transmissor direto da historia a ser contada, assim como no teatro, mas um produto, que

" Disponivel em Anexos.

™ Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=154083 02&pagfis=26469. Acessado em
10/11/2017.

7 Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=221961 05&pagfis=3883. Acessado em
10/11/2017.

7 Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=154083 03&pagfis=21381. Acessado em
11/11/2017.

" Fonte: <http://memoria.bn.br/DocReader/800074/121888> Acessado em 10/11/2017.

” Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=089842_08&pagfis=35471. Acessado em
10/11/2017.

® GOULART, Isabella R. O. A ilusdo da imagem: o sonho do estrelismo brasileiro em Hollywood.
Dissertacdo de Mestrado. Escola de Comunicagdo e Artes, USP: 2013.
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http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=154083_03&pagfis=21381
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levava o publico ao cinema e que vendia outros produtos fora das telas. Fabricar estrelas
seria um processo que os estudios levariam por anos, e que existe até hoje, e baseando-
se na ideia de propagar o que seria o fator x do estrelismo, 0 que é quase
incompreensivel, mas que € ligado ao desejo de consumo do publico e na identificacéo
dele com o ator ou atriz. Com o fim do cinema mudo, além da aparéncia fisica, também
era importante a voz do ator, e tudo o que girava em torno de uma aura misteriosa que
construia uma persona e envolvia beleza, atributos de personalidade subjetivos como

charme e carisma, e outros nem tao subjetivos como poder e dinheiro.

Segundo a pesquisadora Isabella Goulart, no Brasil, quando o cinema comecou a
despontar, influenciado por movimentos que procuravam uma imagem
“embranquecida” do brasileiro, os concursos de beleza femininos e a industria
cinematogréfica vendiam um estere6tipo europeu que, para eles, associavam-se a ideia
de higiene, juventude, esbelteza e simpatia. E, para as figuras masculinas, corpos fortes
e altos, e a pele clara. Tal ideal seria quase impossivel de ser alcancado no Brasil,

devido a nossa intensa miscigenacao étnica, porém o padrao era seguido a risca.

Os atores escolhidos como vencedores do concurso, Lia Tord e Olimpyo
Guilherme, foram para Hollywood como prometido, porém nenhum obteve papéis de
destaque em producBes cinematograficas. A despeito do que acreditavam 0s
organizadores, a aparéncia nao seria o Unico ingrediente na construcdo de uma estrela, e
somente anos depois, com Carmem Miranda, é que este ideal de fama internacional,

baseada no modelo de sucesso de Hollywood, seria alcangado.

Como podemos perceber em sua entrevista concedida para a revista Palco e
Plateia, Edgard passava em 1972 por uma reflexdo a respeito de sua carreira de ator.
Sobre Navalha na Carne, ele afirma: “Eu consegui compor um tipo muito bom. Mas
s0”. Sobre o trabalho de dramaturgia, “Sempre fui um autor mediocre. Entdo parei.” E
concluindo, “em dez anos de profissionalismo, eu cansei”. Talvez este cansago tenha a
ver com seu afastamento ao longo dos anos da carreira de ator. Como atriz, entendo que
estes questionamentos sejam corriqueiros na nossa profissdo. Parece-me que também
existe uma frustragdo em suas palavras, como quando afirma “se esse teatro adiantasse
alguma coisa, depois de 10 anos de profissionalismo, tendo feito as coisas que fiz,
estaria ocupando uma posi¢cao muito melhor”. Mesmo que em 1970 o papel de primeiro

ator ja estivesse mudando, ele ainda fazia parte de uma geracdo que cresceu e foi
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formada por atores do TBC (Teatro Brasileiro de Comédia), por exemplo, que existiam
praticamente em torno de uma figura central, a “estrela” do grupo, como era o caso do
proprio TBC com Cacilda Becker ou da companhia de Tonia Carrero, a Companhia

Tobnia- Celi- Autran.

Em 1972 a teledramaturgia crescia cada vez mais. Por outro lado, o teatro
representava um tipo de arte de uma classe privilegiada, feito pela elite e consumido por
ela. A classe média que tinha acesso a televisdo era forte consumidora das novelas, e era
este seu publico- alvo. Desta maneira, atores do teatro migraram para a televiséo e logo
comecgaram a surgir os “galas” das novelas. Para estes atores a televisao garantia uma

estabilidade financeira que o teatro ndo proporcionava.

Em sua dissertacéo de Mestrado, Cimara Apostélico’’, analisando as telenovelas
brasileiras, demonstra 0 quanto a televisdo se apoia na exploracdo da imagem e do
corpo do ator enquanto produto mercadoldgico, e cita atores que ditavam os padrdes de
beleza da época, como Tarcisio Meira, Francisco Cuoco e Paulo José:

“(...) um dos aspectos presentes nas varias imagens era o foco no rosto
e a transmissdo de pureza e romantismo. As relagdes centravam-se
mais em aspectos emocionais, crengas sociais, em estabilidades e

nesse ambito, comunicavam a respeito de sentimentalismos e
estruturas sélidas.”

Beto Rockfeller, transmitida pela TV Tupi em 1968, foi considerada um marco
na historia das telenovelas, e trouxe & narrativa diaria uma identidade realista e
brasileira. A partir dos anos 70 surgiram tramas que falavam sobre relacionamentos,
familia, amor e sexualidade, porém, com a Censura em plena atividade, muitas das

cenas eram vetadas e tinham de ser reescritas.

No teatro, como j& vimos anteriormente, a evolugdo do personagem
homossexual ocorre desde o Teatro de Revista, e mesmo que ainda apresentasse
esteredtipos e signos de comédia, notava-se uma abrangéncia cada vez maior da
complexidade de personagens gays ou lésbicas. Veludo é um exemplo disso, e o teatro
de Antonio Bivar e José Vicente também se investe destas narrativas. Na televiséo, o

comeco dessa aparigdo liga a homossexualidade a transgressdo e ao comportamento

" APOSTOLICO, Cimara. Telenovela: o olhar capturado- construcéo da triade telespectador, corpo e
imagem. Dissertagdo de Mestrado. Pontificia Universidade Catolica, S&o Paulo, 2006.
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desviante, e ndo raro os personagens eram ligados ao crime. Enquanto 0os movimentos
sociais buscavam o fim da violéncia, a tevé reforcava o gay como criminoso, o que oS

movimentos consideravam um desservico.

Leandro Colling, em seu artigo “Personagens homossexuais nas telenovelas da
Rede Globo”, dispara as seguintes provocacdes: “ndo existem gays afeminados e
afetados? Por que eles ndo podem estar nas telenovelas? Para serem mais aceitos nas
telenovelas, os personagens gays necessitam anular as suas diferencas e se comportar
dentro de um modelo heteronormativo?”’®. Sob uma perspectiva contemporanea, em
que existe cada vez mais essa tematica sendo explorada em varios meios como a tevé, o
cinema e os seriados, ¢ facil responder a esta pergunta. Avangamos, em certa medida,
nos estudos das teorias queer e na garantia de direitos e politicas. Porém, quando
voltamos um pouco nesta linha do tempo, percebemos que o enfoque a respeito da
orientacdo sexual, se ndo era Unico, era extremamente normativo (ou heteronormativo) e
limitado. O preconceito ainda ndo foi vencido em varias camadas da populacao,

principalmente entre aquelas religiosas.

Erving Goffman, em sua obra “Estigma”, descreve o titulo como “a situagdo do
individuo que esta inabilitado para a aceitagdo social plena”. Assim, as relagdes sociais
estariam divididas entre pessoas “normais”, como chama o autor aqueles que ndo
possuem estigmas, e os “diferenciados”, que carregam por toda sua vida ou a partir de
algum momento marcante sinais que o identificam e o marginalizam dentro de suas
proprias relacdes. Desta maneira, estariam dentro desta categoria de diferenciados:
prostitutas, homossexuais, mendigos e viciados em drogas, dentre inimeros outros,
como deficientes fisicos, mentais, desempregados, etc. Sabemos que, se atualmente é
raro que um ator venha a publico manifestar sua orientacdo sexual, nos idos dos anos 60
e 70, era quase que uma regra que isto fosse mantido apenas no ambito privado, pois tal
informagdo seria capaz de destruir a carreira de um ator ou atriz. Mesmo com toda a
liberacdo sexual ocorrida a partir dos anos 60 no mundo inteiro, influenciada pelos
movimentos hippie e feminista, o conservadorismo ainda reinava na maior parte das

relacdes sociais e profissionais.

Fora do teatro e da ficcdo televisiva, homossexuais carregam uma existéncia

cercada por preconceitos e estigmas. Para Erving Goffman, a pessoa estigmatizada

® pag. 6.
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passa por um processo de afirmacao de sua identidade através de suas relacfes pessoais,
com desconhecidos ou pessoas proximas, até atingir o reconhecimento e superar 0s
simbolos que a estigmatiza. Este processo é chamado pelo autor de fixagdo de “marcas
positivas”, que somadas completam sua identidade social. Sobre anonimato e identidade

social, o autor argumenta:

“Embora as ruas das grandes cidades fornecam situacdes andnimas
para 0s que se comportam de maneira correta, essa anonimidade é
biografica; € dificil encontrar algo semelhante ao anonimato completo
gue se aplique a identidade social.”

Com isto, podemos concluir que os estigmas gerais dos homossexuais, como por
exemplo a promiscuidade, podem apenas individual e subjetivamente serem
desconstruidos a ponto de ndo se tornar parte definidora da identidade de alguém.
Veremos no proximo capitulo como a AIDS foi um fator depreciativo importante no
processo de estigmatizagdo dos homossexuais. Assumir-se homossexual, para um ator,
era pior do que interpretar personagens homossexuais, porém ao fazé-lo, o risco de ficar

“marcado” por estes personagens e ndo conseguir fazer outros era grande.

No programa “Persona em Foco” da TV Cultura, Jairo Arco e Flexa, diretor de
“Navalha”, pede a Sérgio que conte ao publico como foi interpretar o personagem
Veludo. Sérgio diz que a escolha recebeu inimeras criticas, uma vez que interpretar um

personagem homossexual poderia estigmatizar o ator para o resto de sua carreira:

“A pega do Plinio surgiu como uma revelagdo e desvendando um
universo muito cruel, o universo dos marginalizados da sociedade. A
peca foi um sucesso extraordinario, e todo mundo falava, “Vocé
acabou de ganhar o prémio Saci, vocé vai fazer um “viado™? Isso vai
acabar com a tua carreira, nunca mais vao te dar nenhum papel!". Eu
falei: "Eu ndo vou fazer s6 um viado. Eu vou fazer um homossexual
pela primeira vez, respeitado nas suas caracteristicas de cidaddo.”
Porgue o Plinio tinha um respeito profundo, ele tirou esse aspecto da
caricatura do homossexual, e criou um personagem que ficava quinze
minutos em cena, mas eu entrava e era aplaudido, e saia de cena
aplaudido. Foi um dos trabalhos inesqueciveis da minha vida, e o Jairo
fez um trabalho brilhante de direcdo, que tinha além de mim, o Paulo
Villaga e Ruthnéia de Moraes em criagdes inesqueciveis. E foi
realmente, eu considero um dos trabalhos mais importantes destes
sessenta anos de carreira.”
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Porém, para Mamberti o estigma ndo permaneceu ao longo de sua carreira de
ator, ao contrario de Edgard, que trabalhou majoritariamente com personagens
homossexuais, tanto no teatro quanto no cinema. Infelizmente, ndo é possivel
concluirmos se esta questdo chegou ou ndo a ser um ponto de inflexdo em sua carreira,
pois esta é uma pesquisa postuma. Seria leviano chegar a qualquer concluséo a respeito

deste tema e se ele estaria relacionado as suas escolhas profissionais.

E curiosa a critica de Sabato Magaldi sobre Edgard, na peca Hair, que ele
estreou em 1971:

“E Edgar, que vem se especializando em certo tipo de papéis, ndo tem

dificuldade em fazer, com graca, a senhora que vai dialogar com os

hippies™".

Fica evidente que Sabato referiu-se ao fato de que Edgard estava interpretando,
em sua maioria, personagens homossexuais e que ficasse estigmatizado por isso, o que é
comum ainda hoje na televisdo, por exemplo, em que atores e atrizes quase sempre

repetem os papéis de vildo e mocinho nas novelas.

Edgard, que ja havia interpretado personagens homossexuais, tanto no teatro
como no cinema, ndo cita estas inquietudes em nenhuma fonte encontrada. Porém, ao
confrontarmos outras fontes de pesquisa, como no artigo “A abordagem homossexual

nas telenovelas brasileiras”®

, 0S autores citam uma entrevista de Aguinaldo Silva, em
que ele relembra “Bandidos de Falange”. Exibida em 1980, a minissérie conseguiu
burlar a censura, pois, conforme justifica o autor, “um gald fazendo um homossexual so
podia ser brincadeira”. O ator a quem Aguinaldo Silva se referia era Claudio Marzo,
gald da época. Talvez Edgard estivesse ciente de que sua predilecdo por estes
personagens pudesse lhe trazer menos visibilidade em sua carreira, ou da mesma
maneira, isso ndo lhe afetasse de modo algum. O que sabemos, de fato, era que assumir
a homossexualidade, tanto na vida pessoal quanto na profissional, era demasiado

arriscado para qualquer ator que pretendesse construir uma carreira estavel.

" MAGALDI, Sabato. STEEN, Edla Van (org.) Amor ao Teatro. P. 172. S&o Paulo: EdigBes Sesc Sdo
Paulo, 2014.

8 ANDRADE, Josefa Melo e Sousa Bentivi. SANTOS, Rayan. A abordagem homossexual nas
telenovelas brasileiras. Trabalho apresentado no 1J 04 — Comunicac¢do Audiovisual do XVI Congresso de
Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste realizado de 15 a 17 de maio de 2014.
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CAPITULO 2

Edgard Gurgel Aranha e a AIDS nos anos 80

Enquanto objeto deste estudo, relacionando em particular a trajetoria de Edgard
Gurgel Aranha, pretendo analisar a AIDS no contexto de trés autores que fizeram parte
da pesquisa e problematizaram o impacto da doenca para o mundo, e aqui,
especificamente, para atores, artistas e mausicos: Susan Sontag, Gayatri Spivak e

Severino J. Albuquerque.

No final dos anos 70, ocorreu uma onda de liberacdo sexual pelo mundo como
nunca vista antes. O Brasil, por outro lado, andou na contramdo de movimentos gays e
feministas por causa da Ditadura, mas mesmo assim tornou-se um pouco mais comum
acompanhar telenovelas e pecas de teatro em que personagens gays e lésbicas faziam

parte da trama.

Data de trés de setembro de 1981 a primeira noticia referente a AIDS (ainda néo
conhecida por esta sigla) no Brasil: “Cancer em homossexuais ¢ pesquisado nos
EUA”®. Em terras brasileiras, influenciados em grande parte pelas noticias norte-
americanas, como salienta Jane Galvdo em “AIDS no Brasil”®, os primeiros casos
notificados e replicados pela midia vinham de artistas e intelectuais, deste modo:
homens homossexuais, brancos e pertencentes a classe média. A imprensa e 0s jornais
da época tiveram grande influéncia no Brasil na formacéo da opinido publica a respeito
da doenca, inicialmente t&o estigmatizada. Como aponta a autora:

“Naquele momento, a AIDS, entdo denominada na midia por nomes
como ‘doenca dos homossexuais’ e ‘cancer gay’, era a perfeita noticia
para a abertura politica do pais: remetia a década de 70 no que havia
de mais ‘escandaloso’- sexo e drogas, sem fazer mencdo ao contexto
politico. Nesta leitura da AIDS feita por boa parte da midia brasileira,
um dos principais legados da década de 70 tinha sido um virus,
transmitido por um determinado comportamento, sobretudo sexual.
Eram comuns matérias que mencionavam o ‘desbunde’ dos anos 70, a
liberalizaco dos costumes, e como a AIDS foi como um ‘banho de
agua fria’ nas teorias libertarias dos anos 70. O interessante ¢ que tal

8 Fonte: JORNAL DO BRASIL. Cancer em homossexuais é pesquisado nos EUA. Disponivel em: <
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pesq=c%C3%A2ncer%20em%20ho
mossexuais>. Acesso em 20/06/2018.

82 GALVAO, Jane. AIDS no Brasil: a agenda de construcéo de uma epidemia. Sdo Paulo: Ed. 34, 2000.
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analise estava relacionada com os Estados Unidos, ja que o Brasil
estava saindo de um periodo de regime militar e ndo havia passado,
tdo fortemente, pelas situagdes descritas.”®®

Em Somebody to Love®, a biografia de Freddie Mercury, vocalista da banda
inglesa Queen®, o autor constréi sua narrativa a partir do astro do rock, a0 mesmo
tempo em que refaz também a trajetéria da AIDS. De um macaco que mordeu um
cagador da tribo Bantu no Congo Belga, Africa, em 1908, o virus, resultado de uma
série de mutacdes ao longo de centenas de anos, percorreu a partir dali um longo
caminho sendo transmitido entre seres humanos até a explosdo da epidemia que
conhecemos depois de 1980. A producdo de seringas descartaveis s6 comegou a existir
na década de 1920, mas ainda era rara devido ao fato de ser manualmente produzida, e a
esterilizacdo era praticamente impossivel. Usadas em campanhas de vacinagdo contra a
sleeping sickness (como é conhecida a trypanosomiasis africana), as seringas eram
usadas em milhares de pessoas, e eram lavadas rapidamente com alcool e agua, apenas.
A tese de que tenha sido este o fator determinante para a transmissdo do virus é de
Jacques Pepin, professor de microbiologia, como citado no livro Somebody to Love. Ele
chegou ao nimero de aproximadamente 3,9 milhdes de injecdes aplicadas de forma
intravenosa, sendo que a minima quantidade de sangue infectado restante nas seringas
seria capaz de contaminar a proxima pessoa que recebesse a injecdo. O Congo Belga,
além disso, possuia um programa de transfusdo de sangue, juntamente com Senegal,

usado para combater a anemia e a malaria.

Desta maneira, com a independéncia do Congo em 1960, e o aumento da
prostituicdo na regido do Congo, ocasionado pela construcdo de estradas e trens, o virus
ainda ndo conhecido como HIV teve as condigdes necessarias para sair da Africa e ser
levado para o Haiti, depois Europa, Estados Unidos e resto do mundo. Ndo era a
contaminacdo pelo sangue a forma mais efetiva de infeccdo, mas sim o sexo. Por causa
da independéncia do Congo, a UNESCO (Organizacdo das NacGes Unidas para a

Educacdo, a Ciéncia e a Cultura) mandou professores e tecnocratas para 0 pais

%p. 52,

8 LANGTHORN, Mark. RICHARDS, Matt. Somebody to Love: The Life, Death and Legacy of Freddie

Mercury. Simon & Schuster: EUA, 2016.

8 A banda inglesa Queen comegou a fazer sucesso em meados dos anos 70, muito em parte por conta de

seu vocalista Freddie Mercury, que era extremamente carismatico e liderou o grupo até o seu falecimento,
em 1991.
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conseguir preencher a falta deixada pelo governo belga, com a retirada dos seus lideres
e representantes. Desta maneira o virus seguiu para fora da Africa, e até meados dos
anos 70 ocorreram muitas mortes entre a populacdo haitiana. As condi¢des precérias de
higiene do pais caribenho contribuiram para a transmissdo rapida do virus. Muitos
haitianos que viviam em situacdo de pobreza eram incentivados a vender seu sangue por
$3 a transfusdo, uma vez que os Estados Unidos ndo tinham condigdes para suprir o
estoque de plasma em seu pais e passaram a importar sangue do Haiti. Se o doador fosse
vacinado contra o tétano, a doacdo entdo era mais valorizada, podendo atingir $5. Um
procedimento que poderia ser inofensivo inicialmente, mas que era extremamente
perigoso, uma vez que, tendo separado o plasma do sangue, ele era “devolvido” a quem
fez a transfusdo, o que fazia com que o doador pudesse ganhar mais dinheiro com
maultiplas doacBes, mas que, por outro lado, aumentava os riscos de infec¢Ges pelo HIV,
ja que o sangue devolvido era antes misturado com outros em uma mesma maquina.
Esta pratica foi interrompida por volta de 1972, por ordem do presidente norte-
americano Richard Nixon, mas naquele ponto o virus ja havia percorrido um caminho

sem volta.

O virus HIV, segundo os autores, aproveitou ‘“certos padroes de chances e

88 como hemofilicos,

oportunidades em algumas subcategorias da populagdo americana
viciados em drogas que compartilhavam seringas, e, eventualmente, os gays, até chegar
ao cantor mundialmente conhecido como Freddie Mercury:

“At some point in the 1970s, someone would give the virus to a

Canadian airline steward called Gaétan Dugas. Then someone would
pass it on to the Hollywood actor Rock Hudson.

And just over a decade after it arrived from Haiti, someone else would
give it to Freddie Mercury.” (P. 459)

Farrokh Bulsara, que posteriormente tornou-se Freddie Mercury, nasceu em uma
colonia inglesa na india, Zanzibar, em 1946. Sempre inclinado & arte, Freddie tentou se
aproximar de algumas bandas em Londres, até ter acesso aos integrantes da banda Smile
que, tempos depois sob sua lideran¢a, mudou o nome para Queen. A propria escolha do
nome ja revelava tracos da personalidade ousada de Freddie, pois queen remetia ndo

apenas a rainha da Inglaterra, mas também era uma referéncia a personalidade

8 Traduco livre.
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afeminada de homossexuais, naquela época. Por outro lado, se Freddie possuia uma
personalidade excéntrica e aproveitava a fama e o sucesso para frequentar todas as
boates gays dos circuitos londrinos ou nova-iorquinos, durante o auge de sua carreira no
Queen ele era bem reservado quanto a sua possivel bi ou homossexualidade, e nunca fez
qualquer referéncia ao assunto em suas entrevistas. Ele manteve a mesma discricdo
quando descobriu ser portador do virus HIV. Com o resultado do exame, Freddie
tornou-se cada vez mais recluso, o que preservava sua privacidade, mas também

despertava comentarios e rumores a respeito de sua saude.

Foi em 1977 que foram reportados e registrados os primeiros casos de AIDS nos
Estados Unidos, Haiti e Africa Central. De acordo com sua biografia, Freddie deve ter
comegado a sentir os primeiros sinais da AIDS em 1984, vindo a falecer em 1991, o que
foi considerado um longo tempo de sobrevida para a época. Tendo acesso aos
tratamentos mais avangados, estes sete anos convivendo com o virus estavam muito
além do que a maioria dos pacientes conseguia chegar. No ano de 1981 foram
registrados 81 casos de sarcoma de kaposi, um tipo raro de cancer que era comum entre
em idosos, e que os pacientes manifestavam logo no inicio da doenca. Um detalhe que
intrigava 0s médicos era que todos 0s pacientes eram homens e homossexuais. Foi este
o fator determinante para que a AIDS fosse considerada, erroneamente, como o “cancer
gay”. Mesmo que anos mais tarde tivesse ficado comprovado que a doenga nao escolhia
género, idade ou orientacdo sexual, até hoje, passados mais de 41 anos de sua inicial

pandemia, a populagdo homossexual masculina ainda sofre preconceitos.

Em 1984, ano em que foi determinada a sigla para identifica-1a®", foi também
criado o primeiro programa de controle da AIDS no Brasil®. Sabia-se pouco sobre
como ocorria a contaminagdo, 0 que gerou mais panico e preconceito entre a populacéo
e os pacientes. O ator Rock Hudson, falecido em 1985, foi proibido de entrar em um
hospital enquanto fazia uma viagem pela Franca, pois os médicos recusaram-se a
atendé-lo, a menos que ele viesse a publico e assumisse que era portador do virus. Foi
com a noticia da morte do ator que Freddie Mercury viu-se influenciado a realizar seus
primeiros exames, e foi com a mesma noticia que o cantor pdde testemunhar o estigma

que carregavam 0s pacientes, principalmente em estado terminal.

8 AIDS, em inglés, significa “sindrome da imunodeficiéncia adquirida”.
8 Fonte:< http://www.aids.gov.br/pt-br/noticias/historia-da-aids-1984> Acesso em 10/04/2017.
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Dirceu Bartolomeu Greco deu seu depoimento sobre sua experiéncia pessoal

como coordenador Servigo de Doengas Infecciosas e Parasitarias (SDIP) do Hospital

das Clinicas da Universidade Federal de Minas Gerais, em 1987%°:

“Vale detalhar o surrealismo do processo: as PVHA eram isoladas,
independentemente da causa da internagdo: visitas proibidas, pratos
descartaveis, mascara, gorro, capote e botas para todos o0s
profissionais. Na alta, como por um milagre, tudo isto desaparecia: o
paciente utilizava o elevador comum e voltava a fazer parte do mundo
das pessoas comuns. Esta a conduta exigida para permitir o
internamento.”

Os homossexuais, primeiros a morrerem, e por isto, serem considerados como o

principal grupo de risco, sofriam o estigma duplamente: primeiro, pela orientacdo

sexual, e naquele momento, pela doenca. A infectologista Gloria Brunetti também

relatou sua experiéncia®:

“Vi duas ou trés pessoas se suicidando, correndo e se jogando da
janela do hospital. Passando na frente dos médicos, porque era uma
vida totalmente sem esperanga.

“(...) Bem no inicio a gente ndo sabia o que causava. Nao tinha
informacdo nenhuma. Minha mée tinha medo que o HIV fosse
transmitido por mosquito! Jornais publicavam: ‘A peste gay ataca’.
No melhor dos casos o progndéstico de sobrevivéncia era de 12-15
meses, ndo havia tratamento nenhum. A gente sO conseguia fazer
medidas paliativas, tratando infecgdes. Eu cheguei a perder 100
pacientes num ano. Havia um médico no hospital apenas responsavel
por fazer atestados de 6bito.”

Um dos relatos contidos na matéria detalha a importancia da ajuda oferecida a

estes homens por mulheres lésbicas, que se voluntariavam para oferecer o “trabalho

sujo”, como limpar vomitos e aplicar morfina nos ultimos instantes. Em uma época em

que até os hospitais se recusavam a fazé-lo, essas mulheres se dispuseram a ajudar os

pacientes terminais:

“Elas ofereciam ajuda, conforto e cuidado médico para homens que
definhavam em hospitais, homens que ja haviam perdido seus amantes
e amigos para a doenga e passavam seus Ultimos meses em agonia.
Eles haviam sido abandonados pelas préprias familias, e ndo fossem

% GRECO, Dirceu Bartolomeu. Trinta anos de enfrentamento & epidemia da Aids no Brasil, 1985-2015.
Revista Ciéncia & Salde Coletiva. P. 1553- 1564, 2016.
% Fonte: http://www.ladobi.com.br/2015/03/aids-1980/ Acesso em 11/06/2018.
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as léshicas- a maioria, se ndo todas, voluntarias- eles teriam sofrido
sozinhos. E quando ndo havia mais nada que a Medicina podia fazer, e
seus pulmdes comecavam a se encher de liquido, muitas vezes eram
essas mesmas mulheres que ficavam encarregadas de administrar
morfina suficiente para que eles partissem, fornecida a elas por
médicos que deixavam o quarto e retornavam 15 minutos depois para
assinar o atestado de Obito (uma pratica comum na época).”

Jane Galvao relata os anos 80 como a fase de “panico moral” da AIDS, em que a
notificacdo dos primeiros casos entre homens norte-americanos comegou a acontecer, e
estabeleceu o vinculo entre a doenca e 0 homossexual masculino, o qual foi importado
pelo Brasil e até hoje ndo foi abandonado. Segundo a autora, as narrativas sobre a AIDS
misturam homofobia, racismo e misoginia, quando colocam haitianos como grupos de
risco e mulheres como vitimas. Os “culpados” pela transmissdo do virus, neste caso,
seriam 0s gays, as prostitutas e o usuarios de drogas, que seriam relapsos e promiscuos,
“infectando” os heterossexuais, hemofilicos (pela transfusdo de sangue) e as criangas.
Com exemplos de manchetes de jornais como “O terrivel flagelo do herpes ¢ da Sida”,
ou “A epidemia do medo”, a autora demonstra como a AIDS, mesmo
inconscientemente, gerou nas populacdes uma onda ainda maior de homofobia nédo
apenas no Brasil, mas no mundo todo, como provam 0s primeiros termos a serem

utilizados para designar a doenga, como 0 GRID (Gay Related Immune Deficiency).

Susan Sontag, em “Doenca como metafora- AIDS ¢ suas metaforas”, afirma que,
assim como a tuberculose e o cancer ja foram associados a aspectos exteriores
(psicologicos, e ndo fisiologicos) a doenga, como angustia e tristeza para a tuberculose,
ou repressao e incomunicabilidade para o cancer, também a AIDS carregou por muito
tempo (e ainda carrega) suas proprias metéaforas. Isso se deve ao fato de que doencas
recém-descobertas permanecem uma incognita para a medicina e para a ciéncia, 0 que
nos leva a adotar possiveis “explicacdes” para a enfermidade. Nota-se que a
psicossomética™ atualmente tem sido cada vez mais objeto de estudo cientifico, mas
ndo seria este 0 objeto de sua analise. Para a autora, muitas vezes essas associa¢des ndo
passavam de julgamentos morais, principalmente no caso da AIDS. Mas €é necessario,
aqui, entender de onde vieram tais julgamentos e como a AIDS foi, antes de tudo, uma

doenca devastadora e letal, e na mesma medida, causadora do aumento do preconceito e

%10 termo “psicossomatico” é utilizado como a ideia de que a doenca seria causada, inicialmente, por
questdes psicoldgicas. Tais doengas ndo sao as mentais, mas aquelas que se refletem fisicamente, como os
exemplos de Susan Sontag, a tuberculose e o cancer.
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da segregacéo social que os homossexuais enfrentaram no final dos anos 70 e inicio dos
80.

Se atualmente é raro que atores e atrizes defendam sua homossexualidade
publicamente, naquela época isto seria algo como decretar o fim de sua carreira. A
doenca ainda era relacionada aos homossexuais, e 0 consequentemente, este seria 0
raciocinio. No documentario Gay Hollywood: The Last Taboo, a ideia de que revelar a
homossexualidade seria um erro para os atores retrata o quanto a inddstria
cinematogréfica enriqueceu ao vender ndo apenas historias, mas sonhos de consumo a
partir da figura dos galds e mocinhas. No documentario, fica claro que a identificacdo
com o publico era extremamente relevante, e que a vida pessoal do ator deveria ser
condizente com o papel interpretado em cena. Em outras palavras: em torno dos anos 50
e 60, as espectadoras (grupo formado majoritariamente por donas-de-casa e mulheres
brancas da classe média americana) gostariam de sentir que aquele personagem poderia
se apaixonar por elas. E assim, a ideia de um gald charmoso, envolvente, e masculo (que
eram as caracteristicas idealizadas para um marido), era vendida através de filmes como
Volta, meu amor, All that heaven allows e Quando Setembro vier, todos estrelados por
Rock Hudson.

O cinema, a musica, e 0 teatro, no Brasil ou no resto do mundo, tornaram
pessoas famosas e que enriqueceram em pouquissimo tempo. O dinheiro trouxe o facil
acesso as drogas, e também ao sexo. Freddie Mercury viveu intensamente sua fama, e
era conhecido por ser frequentador assiduo da vida noturna gay em cidades como
Londres ou Nova York. Suas festas eram regadas a bebida e cocaina, e ele teve
inlmeros parceiros sexuais. Ao mesmo tempo em que a fama trazia facilidades
financeiras, estes artistas também acabavam presos a imagem que criaram, e tanto Rock
Hudson quanto Freddie, tentavam manter suas vidas em segredo. Freddie ndo gostava
de dar entrevistas e somente um dia antes de sua morte, escreveu uma carta revelando
que era portador do virus HIV e que tinha AIDS. Rock Hudson foi inclusive uma das
referéncias para Freddie do que poderia acontecer caso assumisse sua condi¢do. Hudson
tentou esconder seu estado de salde e planejou um cenario em que a AIDS fosse
mantida em segredo, caso ele morresse. O plano teria dado certo, como parece ter dado
para muitos outros atores que morreram nas mesmas condi¢des, mas seu colapso em
terras francesas pods tudo a perder. Rock Hudson recorreu até mesmo ao Presidente

Ronald Reagan, nos Estados Unidos, para tentar solucionar a questdo, mas ndo obteve
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sucesso: a proximidade entre os dois ndo foi suficiente para que o presidente se
mostrasse solidario e resolvesse o caso. Até as companhias aéreas se recusaram a aceitar
0 ator em qualquer vdo, por medo de contaminacdo, ja que se acreditava que até o
menor contato fisico poderia transmitir a doenca. O ator foi obrigado a fretar um jato
particular para poder voltar para casa. E em julho de 1985, 0 mundo soube que Rock
Hudson tinha AIDS. Trés meses depois, o ator faleceu em terras americanas. Nesta
época, Freddie Mercury ja sentia os primeiros sintomas da doenca. Neste mesmo ano,
chegou ao mercado um teste sorolégico que identificava o virus e que poderia ser
utilizado em bancos de sangue, 0 que preveniu drasticamente o risco de transmissao por

transfusoes.

A revolucédo sexual ocorrida entre as décadas de 1960 e 1970 foi freada a forca
com as descobertas relacionadas a contaminacdo sexual. Apesar de as pesquisas terem
realizado inimeros avangos, com o uso do AZT, por exemplo (que depois se mostrou
ineficaz), e as campanhas de prevencdo estimulassem cada vez mais o uso de
camisinhas e seringas descartaveis, até o final de 1990, ano em que Edgard faleceu,
estimava-se que o nimero de infectados chegasse a um milhdo, e ndo apenas 307 mil,

como reportados pela OMS (Organizacdo Mundial de Saude).

Um ano antes da morte de Edgard, em 1989, faleceu um ator que vinha
construindo sua carreira como um dos principais destaques da Rede Globo, Lauro
Corona. Nos jornais, saiam notas sobre seu afastamento durante gravacdes de novelas
por estafa, que, posteriormente, tornou-se definitivo. Em uma mesma pégina do Jornal
do Brasil®?, sairam duas notas: uma relatando o descontentamento da familia de outra
figura importante no cenério artistico da época: o cantor Cazuza, e a reportagem e capa
da revista Veja, com o titulo: “Cazuza- uma vitima da AIDS agoniza em praga publica”,
e logo em seguida outra nota contando a critica que Cazuza teria feito ao ator Lauro
Corona por ter “escondido” ser portador do virus. Alguns dias depois, o jornal publicou

uma carta assinada por dezenas de artistas mostrando-se solidarios a Cazuza e contrarios

92

Fonte:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 10&pesg=Lauro%20Corona&pasta=ano
%201989\edicao%2000297. Acesso em 20/06/2018.
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ao posicionamento da revista, que, segundo eles, era sensacionalista e vulgar por

divulgar tal contetido®.

Sobre a questdo de “esconder” sua condicdo, Jane Galvao relembra o caso do
ator Rock Hudson e conclui:
“A morte de Hudson soma mais uma pe¢a no cenario da epidemia,
inaugurando a ‘confiss@o’, ndo somente da soropositividade mas
também da vida privada. Ao declarar que era portador do HIV, o ator

‘confessou’ para o grande publico o que os seus fds ndo suspeitavam:
a sua vida sexual que envolvia parceiros masculinos.” (p. 66)

A autora estende o comentario de Michel Foucault (no qual o autor defende a
ideia de que ndo basta apenas dizer que fez, mas como fez e tudo o que cerca 0 ato
sexual) a respeito das novas sexualidades para a questdo da soropositividade, atribuindo
uma condicéo de glamour, em que a pessoa com AIDS consegue mobilizar a imprensa e
a opinido publica, além de “mudar o rumo das discussdes epidemiologicas sobre a

AIDS” (p.66).

Em matéria de 21 de julho de 1989, percebemos como a imprensa tratava 0s
pacientes da doenga: “Corona era do grupo de risco dos homossexuais e 0s primeir0s
boatos de que estava com AIDS surgiram no final do ano passado, quando se preparava
para iniciar as gravacdes de Vida Nova™®. Ant6nio Fausto Neto explicita em “Mortes
em Derrapagem” o quanto a midia e publicagdes especificas da época (revistas
semanais, principalmente, que abordavam novelas e a vida dos atores que participavam
delas) faziam um espetaculo com comeco, meio e fim da vida dos famosos como Lauro
Corona. Porém, em titulos como “Lauro Corona: ‘Nao brinquem com a minha satude”,
ou “O pesadelo de Lauro Corona”, em nenhum deles encontramos a palavra “AIDS”
enunciada. Segundo o pensamento de Fausto Neto:

“A economia enunciativa faz funcionar o discurso a base de um

implicito, de um “proibido”, que ¢ bloqueado ou inibido por outras
operacdes de significantes que tratam de manter sob a barra de outras

% Fonte:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pesq=Lauro%20Corona&pasta=ano
%201989\edica0%2000297. Acesso em 20/06/2018.

% Fonte: JORNAL DO BRASIL. O gal4 da novela das 6. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 10&PagFis=194713&Pesq=Lauro%20Co
rona. Acesso em 20/06/2018.
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nomeacdes, ndo deixando vir a tona, na forma da inscricdo da
linguagem, uma questéo proibida: a AIDS.” *

Como consequéncia, segundo o autor, da-se a morte social da figura publica, que
antecede a morte fisica. Nos jornais pesquisados pelo autor, apenas dois citam a “AlDS”
logo no titulo da noticia. A familia e o proprio ator tentaram ao mé&ximo manter-se
longe do escancaramento da midia, que aproveitou a oportunidade para criar uma
narrativa de mistério, opondo-se a historia de Cazuza. O cantor obteve um tratamento
diferente por parte da midia, quando optou pela publicizagdo do caso. Segundo Fausto
Neto, depois da polémica com a capa da revista Veja na qual o veiculo e o cantor
enfrentam uma “disputa de sentidos”, Cazuza sela um “pacto de alianga” com jornais e
revistas e segue com um cerimonial pablico até a sua morte, permitindo e dando aval a
reportagens que flagravam seu cotidiano, mescladas com entrevistas, o que, em
conjunto, ndo apenas colocavam Cazuza, segundo o autor, como nome préprio ou
apelido, mas também, como signo da prépria AIDS, e que constituia, a posteriori, a

formacédo da cena jornalistica de entéo.

Por fim, Fausto Neto aponta que figuras como Lauro Corona e Cazuza seguem
um modelo da cultura de massa de mitologizacdo do artista, e, no caso de Cazuza,
principalmente ap6s o incidente com a revista VVeja, construiu-se a figura de um heroi. E
desta forma que, metaforicamente, nos jornais e revistas especializadas ou ndo, a AIDS
entrou como o inimigo a ser combatido, como apontava Susan Sontag, e 0 artista,
incansavel, batalha ap6s batalha, finalmente rende-se a paz eterna, selando seu destino

de her6i e morrendo como tal®®.

% NETO, Antonio Fausto. Mortes em derrapagem: os casos Corona e Cazuza no discurso da comunicago
de massa. P. 44.

% para exemplificar seu argumento, o autor lista trechos das seguintes matérias (P.147):

“l)’Cansado de lutar, o guerreiro depds as armas e decidiu abrir 0s bragos para receber aquelas luz,
aquele calor, aquele maravilhoso horizonte de flores e cores que se descortinou frente a seus olhos. O
corpo magérrimo sofrido, a falta de for¢as, tudo desapareceu e Cazuza atravessou a porta que o separava
da paz” Contigo.

2) “A viagem pegou-0 em pleno sono, as 7:30 de 7 de julho (...) A terrivel visitante preparava sua
chegada...” (Contigo).

3) “Agora, na sepultura n® 2.355, area n° 12, vizinho ao timulo de Carmem Miranda, Cazuza finalmente
descansa. (Contigo).

4) “Cazuza abriu os olhos e depois os fechou definitivamente (...) Uma parada cardiaca o matou, afinal,
depois do agravamento complexo de sua doenca” (Amiga).

5) “Ap6s lutar cinco anos contra a Aids, depds as armas. Mas, até isso acontecer travou uma luta ardua
contra a doenga, que comecou a dar sinais de que o fim estava proximo” (Semanario).
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2.1. AIDS, Brasil, subalternidade e arte

Gayatri Spivak, ao tratar o tema da subalternidade, em uma resposta aos criticos
ocidentais Deleuze e Foucault, reflete sobre o luto de mulheres vilvas, e lanca a
seguinte pergunta: pode o subalterno, de fato, falar? O subalterno, aqui, ndo poderia ser
qualquer ser marginalizado, mas aqueles que sdo impossibilitados de se tornarem
“membros plenos no estrato social dominante™®. Phyllis Peres em seu artigo Subaltern

98
|

Spaces in Brazil™ rebate a ideia de que subalternos no Brasil sejam sujeitos com tal

capacidade, pois para o autor, eles apenas possuem voz através da elite. Para Peres:
“Of course, Brazil subalterns speak. Even whether they speak in their
own voices or not is a purely positivist issue that ignores a far more

important one: that subaltern discourse is not heard, let alone
reconigzed on its own terms.”

E continua, argumentando que nos lugares onde a hegemonia nega as histérias
de subalternos, a Histdria ndo as nega, mas as interpreta erroneamente, e que, além
disso, a elite brasileira se apropria do discurso dos subalternos, que ndo podem ser
produzidos ou apreendidos por eles proprios.

Neste sentido, com relacdo a producdo dramatdrgica, os textos montados no
Brasil nesta época foram, em sua maioria, traducdes de textos estrangeiros, ou
reconfiguracGes de textos ja existentes, como Blue Jeans, de Zeno Wilde e Wanderley
Braganca, Angels in America de Tony Kushner e As Is, de William Hoffman. O autor
gue mais uma vez se destaca nesta pesquisa, sendo inédito a respeito do tema no Brasil
ao abordar a AIDS, foi Plinio Marcos com “A Mancha Roxa”, publicado em 1988. Para
Severino J. Albuquerque, a peca se baseia na discussdo entre a necessidade de
escancarar a AIDS versus a necessidade de escondé-la:
“The need to show AIDS stresses that the disease is something we

must confront, that it is a problem for all to anowdledge and tackle;
the need to hide AIDS, on the other hand, insists on the respect for the

6) “Ele travou uma batalha pela vida que durou cinco anos. (...) Consumido por uma infec¢ao
generalizada, causada pela Aids, (...)” (Semanario).

7) “Cazuza sai de cena como artista, mas como ser humano continua fazendo parte do show (...) de todos
noés. Definitivamente” (Amiga).

% SPIVAK, Gayatri. Pode o subalterno falar? Pag. 12
% Peres, P. Subaltern Spaces in Brazil. Dispositio. Vol. 19, No. 46, Subaltern studies in the Americas
(1994), pp. 113-126. Center for Latin American and Caribbean Studies, University of Michigan.
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suffering of patients and accepts the claim that the nature of the
condition may be upsetting to some.”*®

Para o autor, a questdo € mais complexa, pois aborda o aspecto da
marginalidade, ou do estigma, como vimos nos capitulos anteriores. O texto, que nasceu
do trabalho voluntario do autor em prisGes masculinas e femininas, foi uma vitoria
contra a depressdao apoOs essas visitas. Até mesmo a selecdo do elenco sofreu as
consequéncias do estigma: antes da definicdo das atrizes pelo casting, setenta e nove
atrizes recusaram-se a interpretar as sete personagens encarceradas do texto, e Plinio
Marcos viu seu texto ser ignorado também pela imprensa. A escolha por personagens
femininos ia contra a ideia de que a doenca- que ndo foi mencionada como AIDS em
nenhuma passagem do texto- deveria ser associada a homossexualidade masculina,
ressaltando a mensagem de que a AIDS n&o escolhia género ou orientacdo sexual. De
acordo com Severino, o texto denuncia como as mulheres séo tratadas no pais quando

envelhecem, ficam doentes ou sdo encarceradas.

Outros autores seguiram a trilha aberta por Plinio, como Vagner de Almeida,
com os textos “Adeus Irmdo Durma Sossegado” (cujas primeiras letras de cada palavra
formam a sigla AIDS), de 1989, “Os Desgragados”, de 1991 e “Estou Vivo”, de 1992,
que formavam uma trilogia em torno da tematica da doenca. Além disso, outros grupos
surgiram com pecas didaticas para discutir métodos de prevencgdo, como o Oficina de
Teatro Expressionista para Homens que Fazem Sexo com Homens, ou o Grupo
Resisténcia Adquirida para Prevencdo de AIDS com Arte na Rocinha (GRAPAAR),
que fizeram um importante trabalho em favelas e prisdes no Rio de Janeiro. Em
Salvador o grupo Tribo do Teatro levava a produgdo “Quem descobriu o amor?” para

escolas e orfanatos.

Luis Alberto de Abreu (1952-), importante dramaturgo autor de Bella Ciao de
1982, realizou um de seus mais importantes trabalhos com outro importante grupo, o
Teatro da Vertigem, encenando seu texto “O Livro de J0”, que foi levado para um
hospital abandonado. O sangue manipulado em cena ndo deixava duvidas quanto ao
tema da AIDS, apesar de, novamente, a palavra ndo ser sequer uma vez pronunciada na

encenacdo. O critico James W. Jones, citado por Severino, aponta que a palavra ndo

?p 125,
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explicita torna-se outra demonstragdo de homofobia pela cultura do pais, ¢ que “apenas
reforca a equacao ‘Homossexualidade = AIDS= Morte’ ¢ empurra a doenga para o

limite da ficgio” (p.148).

Severino J. Albuquerque conclui que a AIDS ¢é uma “presencga ausente” na obra

“O Livro de J0” e que a proximidade dos atores com a plateia a desafia a repensar o
medo da contaminacao:

“For most humans, the sight of blood is a tantalizing and, at the same

time, frightening experience, a simultaneous reminder of the essence
of life and the certainty of death.

(...) When our way of life is under severe threat, when the world
around us experiences a grave crisis, as in times of war and plague, art
tends to revert to archetypal images such as fire and blood. The
tension of opposites associated with blood- the tension between living
and dying- no longer maintain its former equilibrium. The new
context created by Aids has forever changed the way people react to
blood.” (P.149):

Adiantamos um pouco 0s anos ao relatar o ano de 1995 com o texto de Luis
Alberto de Abreu a fim de demonstrar a escassez de material dramatdrgico que
abordasse este tema. Edgard Gurgel Aranha faleceu em 1990, ou seja, cinco anos antes
da peca do Teatro da Vertigem, portanto, uma morte com menos informacdo, menos

tratamentos, e ainda mais preconceito.

Severino J. Albuquerque afirma que tais trabalhos: “(...) are worthy of attention
for having attempted to let the subaltern speak, thus raising deeply disturbing questions
that otherwise might have been left unvoiced.” (P. 170). De fato, mesmo que a AIDS
tenha sido escondida de formas inimaginéaveis nestes trabalhos, sua “presenca ausente” ¢
um retrato fiel de como o Brasil daquela época preferia tratar a doenca: negando-a, para

por fim torna-la evidente.



70

CAPITULO 3

Doenca, abjecdo e anonimato

“Quando se faziam piadas sobre ‘bichas’ eu tinha que rir com as outras pessoas, e
quando se falava sobre mulheres eu tinha que inventar minhas préprias conquistas. Eu
me odiava em tais momentos, mas aparentemente ndo havia outra coisa que eu pudesse

fazer. Toda a minha vida se converteu numa mentira.”

(Peter Wildeblood)'®

Erving Goffman aponta que a pessoa que esconde um segredo, como vimos no
depoimento acima, sofre de alguns males por conta de sua condigdo: ansiedade,
alienacdo do grupo do qual tenta participar, deslealdade e desprezo por si mesma.
Utilizado como exemplo por Goffman, Peter Wildeblood foi um caso famoso da década
de 50 na Inglaterra, quando o jornalista foi sentenciado a pena de reclusao por 18 meses.
Seu crime: atos homossexuais. No livro, ele conta que era sempre impelido pela
necessidade de controlar seus gestos e palavras ao redor de amigos e familiares, para

que ndo fosse descoberto.

Existia um caminho percorrido entre a vida e a morte para um homossexual que
vivia no final dos anos 80 ou comeco dos 90 e que descobria ter AIDS, como Edgard:
primeiro, a doenca, depois a abjecéo, e por fim, 0 anonimato.

Cronologicamente, séo estes alguns dos eventos retratados pelos jornais acerca
do processo judicial envolvendo Edgard:

29/04/90- Mais aidéticos podem ter seu tratamento pago por seguradoras™*

01/05/90- Seguradora alega que contrato n&o cobre tratamento de AIDS*®

100 \wildeblood, PETER. Against the law: The Classic Account of a Homosexual in 1950s Britain. P. 32.
101 Eonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015 11&PagFis=7068&Pesq=
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02/05/90- Estado acusa preconceito de seguradora contra aidético®
03/05/90- Sul América recorre para néo pagar acéo'®

09/05/90- Morre aidético que processava a Sul América’®

08/06/90- Aidético ganha processo e Amil paga sua divida*®

Na primeira noticia, de 29 de abril, vemos que entidades ligadas a movimentos
sociais (nesta ocasido, 0 GAPA- Grupo de Apoio e Prevencdo a AIDS-, a Abia-
Associacdo Brasileira Interdisciplinar de AIDS, e o Grupo Pela Vida) entregaram uma
peticdo a um juiz do Rio de Janeiro, afim de que outros pacientes pudessem receber o
mesmo beneficio que fora concedido a Edgard. Herbert Daniel, o Betinho (1935-1997),
importante socidlogo que antes de falecer enriqueceu a luta pelos direitos dos portadores
do virus, deu a seguinte declaragdo: “Essa liminar ¢ uma mostra de que as pessoas nao
devem se deixar intimidar. E impossivel que hoje em dia nio se tome uma medida

contra esses planos que se interessam muito mais pelo lucro do que pela saude.”.

Pela matéria, soubemos que a seguradora Sul América teve de pagar os Cr$ 800
mil a familia de Edgard. Também vimos que Edgard havia contratado a Golden Cross
em 1985, mas em 1989 trocou a empresa pela Sul América. O advogado citado na
noticia afirmou que a clausula que excluia a responsabilidade das seguradoras por
doengas infectocontagiosas era ilegal, ao apresentar uma resolucdo que proibia a

discriminacdo de qualquer doenca no atendimento aos pacientes.

Na segunda noticia, de 1° de maio, percebemos que a guerra ainda nao estava
ganha para Edgard. O vice-presidente de Marketing da empresa de saude alegou que a
liminar contrariava o contrato firmado, mas que depositariam o valor, para depois
recorrer da decisdo do juiz. Segundo ele, o contrato de Edgard excluia o tratamento
clinico ou cirargico de doengas infectocontagiosas de notificagdo compulsoéria, e que a

192 Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pagfis=7262

103 Eonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pagfis=7286

104 Eonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pagfis=7333

195 Eonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pagfis=7824
196 Eonte: http://memoria.bn.br/DocReader/030015 11/9740
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AIDS se incluia neste rol. Segundo a matéria, para o vice-presidente, Edgard nédo estava
sendo discriminado por causa da doenca, alegando que 0 compromisso da empresa era o
pagamento do que estava acordado no contrato, € que “no mundo todo ndo se da
cobertura ao tratamento da AIDS” (parafraseado do jornal). Na mesma pagina, aparece
outra noticia referente ao caso, com a manchete: “Entidades participardo de a¢do™: o
GAPA, a Abia, o Grupo Pela Vida e a Associacdo dos Hemofilicos do Rio de Janeiro
fizeram o pedido para participar da agdo impetrada por Edgard, o qual foi aceito pelo
juiz. Segundo o advogado de Edgard, “a importancia desse caso ¢ que ele podera criar
precedentes para todas as vitimas de doencas infectocontagiosas, pois os planos de
saude acham que tém o direito de discriminar os doentes.”. Ainda, outra nota era
acrescentada ao debate, com o titulo “Empresas do EUA exigem informagdo”. Nela, o
préprio vice-presidente do Marketing da Sul América aparecia mais uma vez, em um
Congresso em Londres, que discutia a legislacdo das seguradoras de satde ao redor do
mundo. Nos Estados Unidos as empresas passaram a adotar um questionario que
indagava os futuros segurados sobre préaticas e preferéncias sexuais, modo de vida e uso
de drogas. Segundo a matéria, o Brasil se inclinava as praticas europeias, que entendiam
que tais questionarios feriam o direito a intimidade dos pacientes e se direcionava a um
sistema de salde socializado, em que o estado arcasse com as despesas. Felizmente,

essa iniciativa se consolidou e segue até hoje.

Posteriormente, como vemos na noticia de dois de maio, a Secretéria Estadual de

Saude da época afirmava que a resisténcia da seguradora a cobrir o tratamento indicava

0 preconceito escondido pelos pacientes. Abaixo, uma nota com o titulo “Betinho quer

decisdo exemplar”, na qual o socidlogo afirmava a importancia de decisdo favoravel a

Edgard, para que o Brasil fosse “exemplo para o mundo”. Para ele, as seguradoras

visavam apenas o lucro, e para os que sofriam com a AIDS, as condi¢des eram ainda

piores, pois eram pacientes muito mais desprotegidos. Betinho contou para o jornal que,
assim como Edgard, foi vitima de preconceito ao procurar tratamento:

“Tentei através do Ibase, onde trabalho, firmar um contrato coletivo

com a Bradesco Seguros, mas quis tratar do fato claramente e informei

de inicio que tinha o virus. No inicio eles alegaram que ndo poderiam

aceitar contrato conjunto, mas quando decidi assinar um individual,
eles recusaram e nao deram qualquer explicagdo.”.
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No dia 9 de maio foi noticiado o falecimento de Edgard, que ocorrera no dia
anterior. A nota, que tem o duvidoso titulo “Morre aidético que processava a Sul
América”, explicita o fato de que Edgard nao queria deixar dividas para a familia, que ja
ultrapassava os Cr$ 1 milhdo. Sua carreira foi brevemente resumida na nota, além de
afirmar que o processo seria novamente retomado assim que os herdeiros fossem

habilitados (o que deve ter ocorrido com sua mae, Julieta Aranha).

Esta Gltima noticia explicita outro caso, desta vez em Sao Paulo, em que a
seguradora Amil foi obrigada a pagar a um engenheiro (que ndo teve a identidade
divulgada), na qual o caso de Edgard foi citado como referéncia, no Rio de Janeiro. No
mesmo ano de 1990, foi publicada uma reportagem no Jornal do Brasil em que se fazia
um progndstico da doenga no pais, e 0 caso de Edgard também foi lembrado. A
reportagem fazia a previsdo de que o Brasil, até 1995, tivesse 90 mil doentes. Renato
Russo (1960-1996), lider da banda Legido Urbana e que era amigo de Cazuza, voltou
dos Estados Unidos disposto a falar sobre o0 assunto e viu-se, anos depois, militando em

107

causa propria~ . A reportagem ainda citava um dos maiores entraves ao tratamento da

AIDS: a questdo financeira, ao relembrar o abaixo-assinado que artistas como Marco
Nanini e Ney LaTorraca fizeram a favor de Edgard e contra a seguradora: “Tem um
lado bonito nessa historia. Fizemos todos um aprendizado de solidariedade”, disse

Nanini.

Na pégina 7 do Jornal do Brasil do dia 8 de junho de 1990, Edgard é lembrado
por causa de decisao inédita:

“No Brasil, a primeira vitoria dos aidéticos sobre os seguros-salde
aconteceu no Rio, no dia 26 de abril, quando o juiz Luiz Felipe
Haddad, da 32 VVara Civel concedeu liminar obrigando a Sul América a
pagar Cz$ 800 mil referentes a divida contraida pelo ator Edgard
Gurgel Aranha com despesas hospitalares para se tratar de AIDS. O
ator morreu uma semana depois, mas a decisdo do juiz abriu um
precedente que marcou o inicio de uma campanha das entidades nao
governamentais de combate a AIDS, com apoio de artistas e juristas,
gue pretende modificar as clausulas dos contratos com as empresas de
seguro-salde e ajudar outros doentes a obter o beneficio na
Justica.”.®

197 Renato Russo faleceu no dia 11 de outubro de 1996, em decorréncia de complicacdes causadas pela
AIDS.

1% Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pagfis=9740. Acesso em
12/08/2018.
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Etty Fraser (1931-), atriz e companheira de Edgard em O Rei da Vela, em
entrevista para a TV Cultura no programa Persona em Foco, relembra o0 momento em
que criou o FAT (Fundo de Apoio ao Teatro):

“Comegou com o advento da AIDS. O pessoal da nossa classe
comegou a adoecer. Ninguém tinha dinheiro. N&o tinha remédios, o

governo ndo ajudava. Ai eu falei ‘por que a gente ndo inventa uma
coisa que seja da nossa classe?’”

Isso aconteceu anos depois da morte de Edgard, quando ainda havia muita
dificuldade em se conseguir tratamento. Etty Fraser vendia broches nas portas dos
teatros, para que fosse criado um fundo monetério para ajudar os artistas

financeiramente.

Na minha familia, desde o primeiro enterro que acompanhei de parentes que
faleceram devido a AIDS, ela era, assim como visto nas pecas e textos analisados, a
palavra ndo dita, uma presenca ausente. As mortes eram sempre lamentadas e havia um
certo peso e uma vergonha em se falar abertamente sobre o que, de fato, havia
acontecido. Diferente de outras doencas, que ndo causavam tanto constrangimento, o
HIV e a AIDS sempre estiveram em um lugar nunca explicitado. Eu tinha apenas 6 anos
quando Edgard faleceu, e sua morte foi acompanhada de longe pelas minhas tias, mas
possuo lembrangas de outros familiares que faleceram devido as doencgas ocasionadas
pela AIDS, e, mesmo que minha idade ndo permitisse a compreensdo do sentimento, a

memoria do peso daquelas mortes ainda é muito vivida.

N&o apenas de solidariedade precisavam os portadores do virus e aqueles que
estavam ja convivendo com a AIDS, como também o caso abriu precedentes para que, a
partir de entdo, as pesquisas e o Sistema Unico de Saude despontassem nas pesquisas
sobre a doenca, e garantias como o tratamento gratuito pudessem ser aproveitadas por
toda a populacdo atualmente. O Brasil tornou-se modelo para muitos outros paises e
ainda é referéncia quando se trata de acesso a medicacdo, que hoje é completamente
gratuito. Depois do falecimento de Edgard, na década de 90, Jane Galvédo traca uma
trajetoria que vai do inicial “panico moral” até chegar ao “panico econdmico”, € 0s
avancos tecnologicos frente a epidemia forcaram, muito lentamente diga-se de
passagem, uma mudan¢a na forma de interpretar a epidemia, que se traduziu

posteriormente em uma nova forma da sociedade civil reagir a doenca.
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Nestes quase 30 anos depois da morte de Edgard, resumidamente, o Brasil
passou por Varios projetos de combate a epidemia e tratamento da doenca, como o
AIDS | em 1992, e 0 AIDS 1l em 1998. Em 1996, ocorre a criagdo do UNAIDS. De
1998 para ca, Jane Galvao lista alguns dos momentos em que o pais enfrentou frente a
doenca:

“(...) amorte e o cansago das liderancas das ONGs/AIDS; instituicdes
financeiras multilaterais, como o Banco Mundial, aumentarem o0s
empréstimos especificos para a AIDS; a entrada em cena de ONGs e
grupos comunitarios que nao tém na AIDS a sua principal forma de
acdo, significando a perda da exclusividade para se trabalhar com a
AIDS; os avangos nos tratamentos terapéuticos para as pessoas com
HIV/AIDS, trazendo de volta a importancia da voz dos médicos,

deslocando a AIDS da érbita dos projetos de prevencdo e colocando,
no centro das atencgdes, a légica do mercado da industria farmacéutica.

Mas, de todos estes topicos, 0 que considero como mais significativo
na identificagdo da passagem da preponderéncia moral para o panico
econdmico € o momento em que as pessoas Sao vistas ndo somente
como morrendo de, mas vivendo com HIV/AIDS (...)”

Com a entrada dos medicamentos antirretrovirais, a partir de 1996, a expectativa
de vida dos pacientes mudou drasticamente, ao contrario do que era esperado.
Atualmente, no site brasileiro dedicado a AIDS, as noticias mais recentes sdo de que,
até o primeiro trimestre de 2017, o numero de pessoas que se encontravam recebendo
terapia antirretroviral (TARV) era de 517 mil. Segundo os dados apresentados em
relatério de monitoramento clinico, o Brasil foi o primeiro pais da América Latina a
utilizar o medicamento Dolutegravir, que € um dos mais eficientes no tratamento para
pessoas que possuem o virus HIV. Vale ressaltar que até 2016, 91% das pessoas em
TARV atingiram supressdo viral, ou seja, 0 virus no corpo tornou-se, gracas ao
tratamento, indetectavel, o que diminui drasticamente a possibilidade de transmissao do

virus'®

. Além do fato da pessoa que € soropositiva ter a possibilidade de viver uma vida
normal e saudavel, hoje também existem o PEP e o PrEP, que séo profilaxias utilizadas
em pessoas que possam ter sido expostas ao virus, tomadas antes (PrEP- Profilaxia Pré-
Exposicao) ou depois (PEP- Profilaxia POs- Exposicdo) desta exposicdo. A utilizacdo

destas medidas reduz as chances de infeccdo*™.

19 Eonte: http://www.aids.gov.br/pt-br/noticias/brasil-aumenta-diagnostico-e-tratamento-para-o-hiv-0.

Acesso em 12/08/2018.
Y9 Eonte: http://www.aids.gov.br/pt-br/fag/qual-e-diferenca-entre-prep-e-pep. Acesso em 13/08/2018.
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Conseguimos acompanhar, até aqui, que o impacto que a AIDS teve na vida e na
carreira de alguns artistas ndo foi o0 mesmo. Para Lauro Corona ou Rock Hudson, por
exemplo, que eram atores, a imprensa e a midia trabalharam de maneira oposta como
aconteceu com Cazuza. Atualmente, o cantor brasileiro e outros nomes como Freddie
Mercury, ou Renato Russo, permanecem no imaginario popular e suas obras ainda
permanecem como legado de seu sucesso. Dentre esta lista, podemos citar o escritor
Caio Fernando Abreu, o cartunista Henfil, o soci6logo Betinho, o escritor Michel
Foucault, o jogador de basquete Magic Jonhson, e apenas duas mulheres, Sandra Brea e
Claudia Magno. Todos estes nomes de pessoas famosas e que, publicamente, foram
vitimas da doenca. Ainda assim, a lista é pequena. Estima-se que a AIDS, desde que foi
descoberta, tenha vitimado 36 milhdes de pessoas''! até o ano de 2017. Quando
comparamos estes numeros, fica evidente que a AIDS carrega nao apenas 0s estigmas e
metaforas de uma doenca qualquer, mas outros, que escondem e camuflam preconceitos

enraizados socialmente como a homofobia, 0 machismo e a misoginia.

Anteriormente e somando-se & AIDS, temos o fator da homossexualidade como
determinante em corpos considerados abjetos. Aqueles considerados amorais (diferente
do imoral, que apenas subverte a moral vigente, o amoral é o individuo que ndo possui
moral alguma), ou anormais, no conceito de Michel Foucault, sdo aqueles que desviam
da norma e aproximam-se do conceito de abjecdo ao se aproximarem do conceito de
monstruosidade do século XX. Segundo a pesquisadora Clara Eliana Cuevas'':

“O sujeito monstruoso era compreendido até o século XVIII a partir
de uma noc&o juridico-bioldgica. Sua existéncia atentava ndo somente
contra as “leis da sociedade”, mas também, contra as proprias “leis da
natureza” e € justamente essa transgressdo da lei “natural” que

justificava ou “gerava” a violéncia contra ele. Dai também a
. . C - 113
intensidade do suplicio.” ™.

1 Fonte: https://www.ativosaude.com/saude-sexual/hiv-g-aids-no-mundo-numeros-atualizados-de-2017/.
Acesso em 10/07/2018.

12 CUEVAS, Clara Eliana. Corpos abjetos e amores malditos: homossexualidade, anonimato e

violéncia Institucional na Ditadura Stronista em Assuncdo, 1959. Dissertacdo de Mestrado. Universidade
Federal do Parang, 2015.

13 Sob 0 aspecto do criminoso e a punigdo ou corre¢io de sua “monstruosidade” através da vigilancia e
isolamento, Michel Foucault argumenta que a partir da psiquiatria é que serdo formulados os conceitos de
sujeito anormal, infrator e doente.
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Susan Sontag remonta a tuberculose e ao cancer para, posteriormente, analisar as
metéforas que a AIDS suporta. Primeiramente, existia a ideia de que a doenca tornava a
pessoa mais “interessante’:

“Talvez a principal contribuicdo que os romanticos trouxeram a
sensibilidade ndo tenham sido a estética da crueldade e a beleza do

morbido (como sugeriu Mario Praz em seu livro famoso), ou mesmo a
demanda de uma liberdade pessoal ilimitada, mas sim a ideia niilista e

299

sentimental do ‘interessante’”.

Se o tuberculoso era considerado um marginal da sociedade, como argumenta
Sontag, ser portador do virus HIV correspondia, agora, a esta marginalidade, porém
nada romantizada como no século XIX com a tuberculose, ou como no século XX, com
a loucura. Os motivos para o exilio e o isolamento ndo eram a recuperacao, apenas, mas
a vergonha e o medo da reacdo das pessoas ao tomarem conhecimento de sua condicéo.
O “aidético”, como vimos nas noticias anteriormente, deparava-se com sua intimidade
escancarada, sem sequer ter escolhido isso, para qualquer pessoa, desde seu vizinho, até

pessoas desconhecidas, para um ator famoso como Lauro Corona, por exemplo.

Assim como em Sodoma e Gomorra, que na Biblia foram destruidas por
abrigarem o pecado, os homossexuais também foram alvo de toda sorte de preconceito e
segundo 0s mais extremistas, “estavam pagando por terem pecado”, seja pelo consumo
de substancias ilegais, ou pelo sexo desprotegido. E, assim como vimos nos casos
Corona e Cazuza, assim como o céncer, a AIDS também assumiu na imprensa o papel
de inimiga, contra a qual 0 doente “travava uma batalha”. Além de metafora, a doenca
ganhou adjetivos: “Os sentimentos sobre o mal sdo projetados numa doenga. E a doenca
(tdo enriquecida de sentidos) é projetada sobre o mundo™“.”. A tuberculose era a doenca
da pessoa doente, no cancer o invasor é externo, e na AIDS, o culpado pela doenca seria
0 préprio individuo, descuidado, inconsequente, promiscuo ou pervertido (especifico
aqui o fator de transmissdo da doenca, pois biologicamente ela também é, como o
cancer, descrita como uma invasao). Contrariamente a sifilis, que possuia o significado
romantico de intensa criatividade, a AIDS, assim como o cancer,

“ndo da margem a idealizacGes romanticas ou sentimentais, talvez por

ser demasiadamente forte a associa¢éo entre doenga e morte. (...) Ha
muitas geracdes que a ideia genérica de morte vem associada ao

" SONTAG, Susan. Doenca como Metafora.
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cancer, e a morte causada pelo cancer é vivenciada com uma derrota
genérica. Agora a doenca que representa uma censura generica a vida
e a esperanca ¢ a AIDS.”.

Por fim, a autora conclui que a AIDS ataca os ja estigmatizados (o0s
homossexuais) “numa proporg¢do ainda maior do que ocorria no caso da sifilis”. O fato
de Edgard ter aparecido em todas as noticias identificado em um contexto no qual isso
raramente acontecia nos da a propor¢éo exata da coragem da exposi¢do tomada, com ou
sem 0 seu consentimento. Corona era um ator famoso e optou por ndo se expor, ja
Cazuza optou pela exposicdo objetivando outro resultado. Edgard, que naquela época
trabalhava exclusivamente com producdo, e ndo atuava mais, ndo desfrutava da fama
que 0s outros dois artistas possuiam. Mesmo assim, seu caso repercutiu entre seus
amigos e colegas de profissdo, e a exposicdo acabou, por fim, repercutindo
favoravelmente. Seu caso abriu as portas aos varios que ganharam na Justica o direito

pelo tratamento adequado pelas seguradoras de saude.

A AIDS ainda é, sem davida, uma palavra abjeta. A heranca dos anos 80 néo foi
completamente apagada quando pensamos que homossexuais ndo conseguem doar
sangue, por exemplo™™. Isso é fruto da ideia de que os homossexuais ainda fazem parte
do “grupo de risco”, que veio com o inicio da epidemia. Julia Kristeva denomina a

116 “aquilo que

abjecdo como aquilo que “solicita e pulveriza simultaneamente o sujeito
se constroi em cima do ndo reconhecimento de corpos e vidas, um processo de
desumanizacdo do outro. Quando voltamos no tempo e assistimos ao documentario
sobre a vida da travesti Claudia Wonder, “Meu Amigo Claudia”, ou ao documentario
“Temporada de Caga”, percebemos o quanto a populagdo LGBT da época recebia de
6dio. Sabemos hoje que 0 HIV ndo € sinbnimo de AIDS, que € uma das Ultimas etapas
da doenca e que dificilmente os portadores do virus irdo morrer devido a ela. Mas
mesmo que hoje os avancos tenham permitido até a ndo deteccdo do virus e sua possivel
ndo transmissibilidade, o HIV ainda mata em paises na Africa, onde o acesso ao

tratamento é muito inferior e precério.

Dentre os trés casos relatados e noticiados pela midia, podemos notar as

diferencas de discurso e narrativa adotados pelos veiculos de imprensa. Cazuza

1> Fonte: https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2017/10/25/com-4-votos-contra-

restricao-de-doacao-de-sangue-a-gays-stf-encerra-sessao.htm.
18 KRISTEVA, Julia. Os Poderes do Horror.
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conseguiu arquitetar uma imagem de herdi. Lauro Corona, por outro lado, preferiu a
discricdo quanto a sua vida intima, e acabou sendo alvo de perseguicdo e especulacao.
Edgard, por fim, ndo possuia a mesma condicdo de figura publica dos outros dois, e
talvez por isso, seu caso tenha sido tratado de forma mais imparcial. Seu nome foi
divulgado abertamente, assim como todas as etapas de seu processo judicial. Até a
causa de sua morte, que aconteceu num intervalo de poucos meses, foi detalhadamente
coberta pelos jornais analisados, de uma maneira bem mais crua € menos romantica,
assim como o lugar que ocupava desde entdo em sua profissdo. O produtor €, de fato,
um operario da arte, enquanto que um ator e um cantor possuem a aura romantizada de

um artista, posto que Edgard havia abandonado.

Desta maneira, podemos concluir que o conceito de anonimato estd ligado
intrinsecamente a ideia de doenca e abjecdo. A sociedade produz corpos abjetos que
devem ser esquecidos. A AIDS, desde os anos 80, € uma doenca que produz

esquecimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

A minha proposta ao longo desta Pesquisa foi, ao retomar- sendo
completamente, parcialmente- a trajetoria da carreira de Edgard Gurgel Aranha,
entender os possiveis sentidos intrinsecos a homossexualidade e a AIDS na construgédo
de um legado postumo, como afirma Heloisa Pontes em “Intérpretes da Metropole”,
para que um dia pudesse ter o nome “conhecido e reconhecido”. Com este fim,
entender o significado de fama, anonimato, e como os fatores ligados ao corpo, imagem,
sexualidade e doenca interferem nesta equacdo tornavam-se fundamentais. Desta
maneira, 0s autores, os documentados encontrados, as entrevistas e as noticias de jornais
da época analisados nesta pesquisa elucidaram e propuseram perguntas a serem
discorridas ao longo desta dissertacéo.

Destarte, o préprio modo como iniciei esta dissertacdo faz-se relevante, pois
indicam o quanto o conhecimento e reconhecimento de Edgard que, mesmo fazendo
parte de minha familia e tendo exercido a mesma profissdo que eu escolhi, estava longe
de ter alcancado estes patamar de prestigio. Apesar de ser filho de um jornalista, ter
estudado em uma das melhores escolas de arte dramatica do pais, estar no eixo Rio- Sdo
Paulo, e ter feito parte de duas importantes produgdes teatrais dos anos 60, Edgard ndo
fazia parte do rol de artistas reconhecidos até mesmo fora de seu meio. Na Introducéo e
no Capitulo 1, esmiucei os documentos encontrados dentre entrevistas em jornais e
revistas, programas de peca e noticias de jornais para tentar recriar uma linha do tempo
de seus principais trabalhos. Desta maneira, pude identificar alguns momentos cruciais
em sua carreira de ator com as pecas O Rei da Vela e A Navalha na Carne, seus
principais trabalhos no teatro. No Capitulo 2, busquei tracar os caminhos que levaram
Edgard até a AIDS encontra-lo e como a doenca impactou os artistas e o Teatro feito na
época. Mesmo tendo participado de inimeras pecas, seu afastamento dos palcos nédo
significou um afastamento do teatro, pois Edgard continuou como produtor, também, na
televisdo. Porém, assim como a produgdo é um oficio quase invisivel (quando pensamos
que em todas as premiacdes de teatro existentes ndo se indica a producdo de um
espetaculo, por exemplo), a AIDS surgiu na vida de Edgard definindo a ideia desse

triangulo perverso: doenca, abjecdo e anonimato, demonstrados no Capitulo 3.
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Ao analisar e comparar as noticias em torno destes trés nomes: Lauro Corona,
Cazuza e Edgard Gurgel Aranha, percebemos que a AIDS e a homossexualidade foram
apenas um denominador comum entre estes artistas, porém, cada um deles recebeu
tratamento diferente pela imprensa e pela midia da época. Lauro Corona, como vimos,
era 0 gald da vez e que estava se consolidando como um dos principais nomes das
novelas das 18h da emissora Globo. Ele adotou um comportamento reservado e tentou
manter-se a todo custo longe das revistas de fofocas, mas apds seu falecimento e a
confirmacdo da doenca, ndo restaram ddvidas qual a causa mortis. Durante todo este
processo, as revistas e jornais aproveitaram-se do misterio e especularam, do comecgo ao
fim, porém sem nunca citar a AIDS, os motivos pelos quais o ator estaria doente.
Cazuza, por sua vez, depois de vir a publico contar que era portador do virus, uniu-se a
midia e construiu uma aura ao seu redor de heroéi, que veio muito a seu favor. Edgard,
finalmente, estando em um lugar considerado o meio do caminho, nem famoso, nem
gald, mas nédo totalmente desconhecido, obteve, justamente por esta condicdo, mais
imparcialidade, e questdes como o preconceito sofrido pela seguradora e sua batalha na

Justica foram noticiados sem grandes alardes pelos veiculos analisados.

Para Severino Albuquerque, a homossexualidade retratada em textos de Nelson
Rodrigues, Plinio Marcos ou Oswald de Andrade ndo sdo nada mais do que a ideia de
degeneracdo da sociedade. Os homossexuais ndo eram individuos, ou sequer cidad&os,
mas escondiam, através de sua “anormalidade”, as mazelas de uma sociedade doente.
Porém, como afirma o autor, a homossexualidade, quando retratada mais abertamente,
torna-se menos uma tentativa de agressao no momento em que a discussdo se torna mais
séria e a sociedade se abre para debater o tema. Ainda assim, ndo podemos esquecer que
o0 Brasil € um dos paises que mais mata homossexuais e pessoas transexuais no mundo,
e que, de modo geral, suas vidas ainda sdo consideradas uma ameaca a ordem vigente, e
por isso, abjetas. Esta abjecdo que, neste caso, ndo produz apenas esguecimento ou

anonimato, mas homicidios motivados pelo édio da homofobia.

O surgimento de grupos amadores que retratavam a AIDS a partir de sua
perspectiva (a de pessoas que geralmente foram impactadas pela doenca) foi um aspecto
ndo abordado nesta pesquisa, mas ndo podemos esquecer a importancia que tiveram
para uma mudanca efetiva na sociedade, tanto para quem era portador do virus, quanto

para quem era homossexual, e por isso, sofreu duplamente com o preconceito. Arrisco-
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me a dizer que estas pecas didaticas sdo mais efetivas que as comerciais quando se trata

de levar informacéo e prevencao a populacdo que ndo tem acesso as pecas profissionais.

Sem memodria, ndo existe Historia do Teatro. O Alzheimer, doenga degenerativa
que, em determinada fase, ataca 0s neurdnios e a capacidade de memoria do cérebro,
atingiu a minha tia depois de ter me apresentado ao Edgard. Se a doenca dela tivesse
acontecido antes disso, talvez esta Pesquisa ndo existisse. Talvez Edgard Gurgel Aranha
permanecesse como um nome esquecido de alguns espetaculos famosos, e eu talvez
nunca soubesse quem ele foi. Mas assim como 0 nosso cérebro, a Histéria do Teatro
depende de pessoas que transmitem historias, que recontam vidas, que ultrapassam a
morte. Enquanto Edgard for lembrado, seu nome existira e, a partir de agora, no lugar
de destaque que foi injustamente perdido: no foco de luz, no centro do palco. E 14 que
estdo também todos os artistas que, fazendo parte desta pesquisa ou ndo, morreram em
decorréncia da AIDS. O teatro é a mais efémera das artes, mas ele resiste e relembra o
que a doenca insiste em apagar. O que deve ficar no inconsciente coletivo depois de
quase vinte anos ap6s a morte destes trés artistas € aquilo que a prépria arte que eles
criaram responde. Nem mais, nem menos. Essas palavras aqui escritas chocam-se com o
esquecimento que a AIDS produz, e assume o lugar que a doenca ocupou: o da

memoria.
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ANEXOS

ENTREVISTAS

- Entrevista com o ator, diretor e dramaturgo Sérgio Mamberti, realizada em 15

de marco de 2017, na cidade de S&o Paulo.

- Vamos comecar falando entdo do inicio da sua carreira. O senhor nasceu em Santos,

e veio pra S&o Paulo para cursar a EAD (Escola de Arte Dramética)?

S.M. - Exatamente, eu ja havia comecado a fazer teatro em Santos, e na verdade eu tive
uma vida em Santos muito ligada a area cultural, porque meu pai era diretor social de
um clube, entdo ele era a pessoa que trazia os espetdculos de teatro pro clube,
selecionava filmes, promovia 0s eventos sociais do clube, tanto eu como meu irmao,
nos fomos formados dentro deste contexto, eles eram sécios do centro de expansao
cultural, a gente uma vez por ano vinha para Sdo Paulo ver teatro, cinema, museus e
coisas deste tipo. Minha mae era educadora, daquela geracdo de educadores da década
de 30, entdo profundamente imbuidos do papel da educacdo na construcdo de um Brasil
diferente, de um Brasil novo, e também tinha uma formacéo cultural. Entdo essa questdo
cultural em casa sempre foi muita leitura, e muita discussdo politica. Papai foi da
Revolugdo Constitucionalista, entdo foi um conjunto de fatores. Eu, com 14 anos, tive a
oportunidade de conviver com a Patricia Galvdo, a Pagu, que era minha vizinha. Entéo,
eu pude usufruir deste convivio fantastico. Pagu era uma pessoa que tinha uma histéria
de vida extraordinaria, na verdade eu nem sabia que a Pagu era a Pagu na época em que
eu a conheci, s6 descobri alguns anos mais tarde. De repente, eu me dei conta de quem
era aquela mulher, aquela revolucionéaria fantastica, que ela era de uma simplicidade, e
ela tinha a capacidade de ouvir, tudo bem que eu, com 14 anos era uma pessoa que tinha
uma vivéncia, que tinha jd uma preocupacdo em entender as coisas, mas ela me tratava
como se fosse de igual para igual. Era muito bonito. Entdo eu me apaixonei por teatro, e
comecei a fazer teatro na Alianga Francesa em Santos, e ai eu vi uma conferéncia do Dr.

Alfredo Mesquita, que ele fazia no teatro Coliseu, que era o Teatro Municipal de Santos
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e eu fiquei absolutamente fascinado com o ensino da Escola de Arte Dramatica, o
ensino do teatro como era feito 14. Entdo eu pensei “agora eu sei como me orientar pra
ser ator”, e ai, claro, meu pai tinha muita preocupacdo que eu seguisse essa carreira,
tanto eu como meu irmdo, no final n6s dois acabamos seguindo (o0 irmédo € o ator
Claudio Mamberti, falecido em 2001), ndao pela carreira em si, mas pelo status
econdmico do ator, que € sempre uma vida de muita luta, instavel. E ai, eu vim pra S&o
Paulo pra fazer Arquitetura e Teatro, mas logo que eu cheguei, vi que era impossivel,
porque o Teatro é muito ciumento, e € muito amplo o panorama que ele te abre. Entdo

pra dar conta, vocé tem que estar dedicado totalmente.

- E era uma época diferente, em que se fazia teatro praticamente todos os dias da

semana.

S.M.: Exatamente. Entdo eu fiz a Escola de Arte Dramatica, comecei minha carreira I,
séo praticamente 60 anos de carreira, contando com o0s anos de Santos. Eu comecei em
1956, e fazia teatro em francés na Alianca, pra vocé ter uma ideia, e hoje séo 60 anos de
contato com essa profissdo. Eu me formei na Escola em 1961, e estreei em 62
profissionalmente. E desde entdo minha vida foi uma vida principalmente dentro do
Teatro, eu sou fundamentalmente um ator de teatro, produtor, diretor, mas também fiz
muita televisdo e muito cinema, participei muito das lutas pela regulamentacéo da nossa

profissdo, nas questdes da cultura sempre fui um militante muito assiduo.

- E criador da Secretaria de ldentidade e Diversidade Cultural no Ministério da

Cultura.

S.M.: Isso, eu estava vendo agora o depoimento do Lula e me emocionei, o depoimento
fantastico que ele deu ontem. Ele deu um depoimento fantastico ontem, ele é um
homem extraordinario, mas muito perseguido, pois estas forcas que estdo ai sempre

dominaram o pais.
- Desde aquela época.

S.M.: Sim, € um retrocesso de um pais que chegou a ser praticamente a quinta poténcia
do mundo, hoje esta reduzido a isso, hoje com essa greve, que é 0 comeco de uma

reacdo mais forte, e esta chegando a consciéncia das pessoas do que esta sendo feito. Ai
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é que eu acho que o papel da cultura e do artista passam a ter uma relevancia muito
grande, o meu discurso é sempre ideoldgico, principalmente da consciéncia do papel
social do ator. Neste sentido, o Dr. Victor (do seriado infantil Castelo Ra&-Tim-Bum,
transmitido pela Tv Cultura na década de 90) me representa muito bem, porque eu acho
que ele construiu cidadania, ele criou no Brasil inteiro e até nos lugares onde ele
chegou, como em Cuba, uma consciéncia do papel criativo do ser humano, e da
construcdo de uma cidadania plena, e a proposta do Castelo Ra-Tim-Bum ¢é essa, a
construcdo de uma cidadania plena, onde o imaginario, o criativo, a questdo ética das
relacdes, todo 0 processo de vocé estar descobrindo o mundo, eu acho que o Dr. Victor

foi um precursor desse processo todo.

- Com o Edgard, entdo, vocés fizeram uma pega juntos na EAD, que foi “Os Persas”,

que também contava com Aracy Balabanian no elenco.

S.M.: Ah, sim, eu fazia o Xerxes. O Edgard sempre esteve muito presente desde os
primeiros momentos em que eu comecei a fazer teatro, e isso também se tornou numa

relacdo pessoal.

- E depois de formados na EAD, vocés dois integraram o Grupo Deciséo, formado pelo
Antonio Abujamra, e fizeram parte das pecas “Sorocaba, Senhor!”, “Terror e Miséria
no Il Reich”, e depois “Os Fuzis da Senhora Carrar”. Como foi trabalhar no

Decisao?

S.M.: O Deciséo permaneceu de 1963 a 1966, foram trés anos, mas muito intensos. Eu
fiz “Sorocaba, Senhor!”, “Terror e Miséria no IIl Reich”, “Os Fuzis da sra. Carrar”, e fiz
“O Inoportuno”, em que tive a oportunidade de ganhar meu primeiro prémio, o Saci,
que era o prémio mais importante do teatro brasileiro, eu tive isso com dois anos de
carreira, em 64. Paulo Autran ganhou o prémio de melhor ator do ano, e eu concorri
com Renato Borghi e com Juca de Oliveira e ganhei o prémio. Pra mim foi um
acontecimento extraordinario. Eu conheci a mée do Edgard, os pais do Edgard, e a gente
tinha uma relacdo pessoal, € a minha esposa era muito amiga dele também. Depois nos
fomos pro Rio, e tenho a impressiao de que ele foi junto nas viagens com “O

Inoportuno”.

-Provavelmente fazendo a producao do espetaculo.
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S.M.: Exatamente, entdo o Edgard era pra mim uma relacdo quase familiar, de muita
amizade, eu casei, 0 Edgard vinha muito em casa, era uma amizade muito proxima, de
irmandade. Especificamente, eu fiz “O Julgamento do Tido”, eu estava no elenco, nds
fizemos no Teatro de Arena. O Edgard tinha um humor muito especial, e ele dizia “eu
sou Santa Isildinha mas nao fago milagre” (risos). Também teve um outro aspecto,
enquanto faziamos a Escola de Arte Dramética, nos trabalhamos juntos na Diretoria de
Obras Publicas aqui do Estado, entdo eu trabalhava numa se¢do e o Edgard na outra, e
noés nos viamos diariamente. Isso criou uma grande proximidade. Nés fomos
funcionarios publicos por trés ou gquatro anos. Mas ai com o teatro, eu fui recebendo
propostas e como eu ia ensaiar? Os ensaios eram a tarde. Acabei pedindo demisséo
(risos). Foi um passo dificil, porque depois disso pra me recompor, economicamente,
foi dificil. Eu tinha que ter dinheiro pra pagar minha mobilia, e meu pai sempre que
podia me ajudava, mas eu ndo podia depender dele. Mas foi a escolha que eu fiz e eu

precisava me virar.

- Uma coisa em comum entre vocé e o Edgard é o personagem Veludo, do “Navalha na
Carne”. Neste ano completamos 50 anos da estreia da peca. Como foi fazer o

personagem?

S.M.: Eu fui para o Rio de Janeiro, fui trabalhar no Rio, no Deciséo, depois eu acabei
aceitando outros convites, fui com “O Inoportuno”, depois fizemos “Electra”. Ai depois
eu sai do Decisédo, e fui trabalhar com a Toénia Carrero e comecei a construir uma
carreira fora do grupo, porque o grupo voltou pra Sdo Paulo e eu estava construindo
minha vida no Rio, ja com filho, ai veio o segundo filho, e justamente nessa época, e
muitas vezes passava de uma pega pra outra em espacos de tempo curtos, porque as
responsabilidades, do ponto de vista econémico, passaram a ser muito maiores. A minha
mulher também trabalhava, mas ela tinha um problema de asma que ela ndo podia ter
uma atividade profissional continua, e cuidava das criangas, entdo nos resolvemos voltar
pra Sdo Paulo. E ai eu tinha um convite para fazer uma novela na Excelsior e outro

convite para fazer com o Zé Celso, “O Rei da Vela”, pra fazer o Tot6 Fruta-do-Conde.
- Que foi o personagem que o Edgard fez!

S.M.: Ai que vocé vai ver que coisa louca que foi. Neste momento o Edgard tinha
participado do processo criativo e de luta pela liberagcdo do texto de ‘“Navalha na

Carne”, do Plinio, que era da mesma cidade que eu, ele era meu companheiro de teatro
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em Santos, eu vim um pouco antes, ele veio depois de Santos. Mas nds éramos da
mesma familia. Entdo nas leituras o Edgard criou este personagem. E como era a
primeira vez que um personagem homossexual era feito de verdade, ndo como uma
caricatura, e a peca tinha essa aura toda, todo mundo se pegou na liberacdo, a Cacilda
Becker se apaixonou pela peca, e colocou o Plinio num patamar que nunca tinha tido
antes, ele ja tinha outras obras, mas a “Navalha” deu essa projecdo nacional. Ele ja tinha
“Barrela”, e outras pegas. O Edgard era a pessoa que estava com a Ruthneia de Moraes
e o Paulo Villaga, com a direcdo do Jairo Arco e Flexa. E ai eu comecei a fazer as
leituras do “Rei da Vela”, e todo mundo queria participar da peca, o Oficina era
contemporaneo do Deciséo, e junto com o Arena, eram 0 teatro de maior proeminéncia
em Sdo Paulo. O Oficina estava num momento muito especial, que depois de “Os
Pequenos Burgueses”, foi um grande sucesso nacional. Mas entdo eu comecei a ter
problemas com eles, porque na hora da definicdo dos salarios, como eu ndo fazia parte
do grupo, o grupo teria um salério x, e eu um salario menor, porque nao fazia parte do
grupo. Eu havia acabado de receber o prémio Saci, eu era um ator bastante requisitado
naquele momento, eu achava que tinha que ganhar igual a todos. Ai o Zé Celso nao
podia infringir uma regra que era do grupo, mas eu me perguntava porque deveria
receber um ter¢o a menos, num papel tdo importante quanto os outros. E como eu estava
na televisdo, embora ndo tivesse um contrato e eu fosse receber por capitulos, meu
personagem tinha uma sobrevida, entdo estava me garantindo um pouco mais, e abri
médo. Entdo aconteceu isso: eles convidaram o Edgard pro meu papel, olha que loucura!
E o Edgard conseguiu o salério igual! E ai ele disse: “Olha, a ‘Navalha’ vai continuar, e
eles querem que vocé faga o papel”. Com a “Navalha”, eu tinha um fixo, mas passei a
ganhar um percentual, entdo foi maravilhoso, pois ficamos dois anos em cartaz. 1sso me
deu oportunidade de alugar uma casa aqui na rua dos Ingleses (Sao Paulo), e ficou esta
troca. A criacdo inicial do personagem do Veludo foi do Edgard, e a do Totd a minha, e
aconteceu essa troca maravilhosa. Isso me abriu caminhos para outras producdes,
viajamos pelo interior e ficamos dois anos em cartaz. Depois disso eu fiz “Romeu e

Julieta” no Ruth Escobar, e em seguida “O Balcao” com a Ruth Escobar.

- Vendo sua entrevista na Tv Cultura, por conta do personagem Veludo, o senhor foi
bastante criticado por conta desta escolha. Se ainda hoje este € um tema espinhoso,

naquela época entdo deveria ser pior.
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S.M.: Era. Pra vocé ter uma ideia, a “Navalha”, quando nds comegamos a fazer, a gente
tinha uma inseguranca, porque era um periodo da Ditadura, com tradi¢do de familia e
propriedade, e tinha o Comando de Caca aos Comunistas, que a mesma ameaga que 0
“Roda-Viva” sofreu e se concretizou, que também se concretizou na “Feira Paulista de
Opinidao”, nés tivemos as mesmas ameagas em cartaz do Teatro Oficina com a
“Navalha”. Quando n6s comecamos a viajar pelo interior, a gente pedia que houvesse
uma protecdo no teatro, pra qualquer tipo de possibilidade da gente ser agredido. Tinha
sempre um carro pronto pra caso a gente tivesse que fugir diante de algum processo
mais complicado, e que a gente pudesse ter uma possibilidade de evasdo. N&o era sO a
Ditadura, nés também enfrentdvamos uma sociedade extremamente conservadora. Mas
foi uma honra ter feito esse personagem, e o padrinho foi o Edgard. Nés continuamos

convivendo por bastante tempo.

- Depois disso, o Edgard teve um episddio bastante emblematico e importante, que foi a
prisdo durante a temporada de “Hair”. Em uma entrevista, ele disse que repensou a
carreira de ator. Talvez por conta também da reabertura democratica nos anos 80, a

carreira como produtor foi tomando cada vez mais espaco na vida dele.

S.M.: Sim, porque o Edgard também tinha um limite fisico, ele era fragil fisicamente.
Isso ndo permitia que ele tivesse uma gama muito extensa de papéis. Mas ele era
maultiplo, ele escrevia, trabalhava com producéo, e entdo de repente ele passou a receber
mais propostas na area de producdo, e € mais ou menos assim que funciona o mercado,
como ele teve menos propostas como ator, ele passou a exercer o papel de producéo que

era uma coisa que ele sabia fazer muito bem.

- E ele ndo chegou a casar ou ter filhos?

S.M.: Néo, o Edgard teve alguns relacionamentos com alguns rapazes, constantes, teve
relacionamentos longos. Ele tinha umas idiossincrasias muito divertidas, ele tinha um
humor muito especial. O Dr. Alfredo 14 na EAD dizia alguma coisa pra gente e 0

Edgard respondia “Sim, Antonia”, querendo dizer “tudo bem”.

- Deve ter sido uma honra também trabalhar com Alfredo de Mesquita.
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S.M.: Ah sim, a heranca dele é fantastica. A EAD nos deu a disciplina do ator, foi uma
experiéncia inesquecivel para todos nés que participamos da Escola. Uma formatura
também rigorosa. Nos tinhamos uma pléiade de professores ligados & Usp. Os grandes
espetaculos internacionais que vinham para Sao Paulo, era o Dr. Alfredo quem trazia,
trazia osm diretores e atores para darem depoimentos a Escola, nos faziamos figuragédo
na Commedie Francaise, trabalhamos com os diretores italianos que vinham para o
TBC, o (Alberto) D"Aversa, o Gianni Ratto, por exemplo. Quando chegava no final do
ano, nos exames da escola, ja vinham os produtores pra assistir os atores que estavam
saindo. Eu entrei com o Abujamra nesta época, ele dirigiu a Cacilda Becker e queria
formar o Decisdo. Ai ele foi dirigir o espetaculo para a Ruth Escobar. Chamava-se

“Antigone América”, que era o mito de Antigona transposto pra América do Sul.
- E ele veio com a ideia de trazer Brecht pra ca?

S.M.: Veio, e Planchon também, com quem ele havia feito um estagio. De uma certa
maneira era uma contraposicao ao Stanislavski, que era 0 método usado no Oficina e no
Arena. A gente ndo desprezava o Stanislavski, mas n6s fomos criados pelo Dr. Alfredo,
era uma formacdo mais conservadora, do Conservatério de Paris, e toda a formacéo era
de um teatro mais cléssico, falavam que quem fazia o Escola néo fazia teatro Moderno,
que éramos muito empolados. Era uma espécie de uma critica que se fazia, porque a
gente tinha empostacdo, trabalho de postura, para os personagens classicos, nds
faziamos tragédias, Shakespeare, Moliere. A gente fazia um teatro classico. De repente,
0 Boal resolve fazer um teatro classico, mas dentro de uma linha do que seria uma
interpretacdo brasileira, e era uma contraposi¢do a linha classica do TBC, que usufruiu
destes diretores. Entdo eu pude usufruir dos dois momentos. E o Decisdo me deu a
oportunidade, o Stanislavski fazia parte do nosso cardapio, mas a gente usava a emogao
dentro do efeito de afastamento do Brecht, a gente falava da inteligéncia da emocgéo. O
Abujamra foi um mestre, aprendi muito com ele, e tinha toda uma exigéncia técnica, ele
pedia pra que a gente ndo usasse as maos. Depois vocé até podia usar as mdos , mas o
ator usa muito as maos para se expressar, e isso enfraquecia a forca dramatica. O ator
vai assim fazendo a sua sintese. Hoje o personagem que faco em “Visitando Sr. Green”,
eu incorporo tudo isso. Incorporo o Abujamra, incorporo o Ziembinski, incorporo os
italianos. O Fauzi Arap também foi uma escola importante (em “O Inoportuno”). A
uma semana da estreia, o espetaculo estava pronto, mas o personagem ndo tinha alma. O

Fauzi chegou e disse pra mim: “Quando as pessoas chegarem no teatro, elas vao saber
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que o elenco é Fauzi Arap, Sérgio Mamberti e Emilio di Biasi, entdo a partir deste
momento, eles sabem que vocé é o Mick. Vocé é o Mick. O Mick que vocé esta fazendo
estd fora de vocé. Vocé ndo assumiu o personagem. E qual é a forma de vocé admitir
esse personagem? E admitindo que vocé é o Mick.” Ai eu comecei a fazer o
personagem, e ndo deu certo. De repente, nas cenas mais dramaticas, em que a alma do
Mick estava presente, o texto se conjugava, era o0 Mick falando, naquele momento veio
toda a emogdo, e ai 0 Mick explodiu feito pipoca.

- Entrevista com Edgard Gurgel Aranha para o Jornal Correio da Manhj,
publicada em trés de maio de 1964

“Com o Grupo Decisao de Sao Paulo”
Van Jafa

O Grupo Decisdo de Sao Paulo vai apresentar a partir do dia 8 do més em pauta
“O Inoportuno” de Harold Pinter, que ja foi muito elogiado pela critica bandeirante. De
um breve contato que mantivemos com Antonio Ghigonetto e Edgar Gurgel Aranha que
orientam o Grupo Decisdo, colhemos informes. O que se segue € resultado dessa

conversa informal com Edgar Gurgel Aranha.

- “Sao Paulo, apesar de uma grande metropole, possui um niimero bastante reduzido de
companhias teatrais. Seu teatro, entretanto, € um dos mais expressivos e significantes.
Como todos sabem, sdo apenas sete as companhias teatrais profissionais da Capital
paulista: Teatro de Arena, Teatro Oficina, Teatro Cacilda Becker, Teatro Maria Della

Costa, Companhia Nidia Licia e o Grupo Teatral Decis&o.

- “De uma maneira geral, o teatro em S. Paulo atinge no momento um nivel bastante
consideravel, quer do ponto de vista de repertério quer da qualidade dos espetaculos.
Apesar de umas poucas companhias apenas se dedicarem ao teatro digestivo, comercial,
existem outras que percorrem um caminho inteligente, procurando apresentar um teatro
de cultura, atuante. Este tipo de teatro é o que realmente nos interessa, e que tem como
preocupacdo maior o teatro como cultura, na verdadeira acepcao de seu valor intelectual

e social.
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- “Teatro para nos ¢ cultura, ¢ uma arma atuante, ¢ um trabalho intelectual. Esse sempre

foi 0 nosso objetivo e nossa maneira de pensar.

- “Langamos o Grupo Decisdo em janeiro de 1963. Preocupava-nos, entre tantas outras
coisas, a auséncia dos publicos nas casas de espetaculos, e, principalmente, a do

estudante universitario, que é para nos de valor publico inestimavel.

- “Antes de comecgarmos, propriamente, os ensaios da peca de estreia, visitamos varias
universidades paulistas, interrogando, por meio de debates, o universitario, para saber o
que gostaria de ver em nosso repertorio. Felizmente a opinido deles vinha a coincidir

com nosso modo de pensar.

- “Iniciamos o nosso trabalho em marco de 1963 com “Sorocaba, Senhor”, de Antonio
Abujamra, numa adaptacao de texto de Lope de Veja, “Fuenteovejuna”, uma das obras
teatrais mais vigorosas e atuantes do repertério mundial. Ousamos mais ainda, do século
de ouro espanhol, passamos a acdo para o Brasil pré-republicano. E todo o vigor, toda a
acdo social de Lope de Vega contra a violéncia e o despotismo politico dos governantes
da época, explodiu violentamente num Unico cenario composto apenas de um palco
giratoério em quatro planos, e por um grande nimero de atores. Foi uma experiéncia

muito importante e significativa para todos nos.

- “Era preciso continuar. Nossa segunda peca foi “Terror e Miséria no III Reich”, de
Bertolt Brecht. A primeira experiéncia do grupo com teatro épico, encorajou-nos a
enfrentar uma obra do criador do préprio teatro épico. Partimos para a encenacdo de
Brecht. Cada ensaio, uma nova experiéncia, um novo descobrimento. Mais uma vez
dirigidos por Abujamra, tentdvamos algo novo dentro do teatro brasileiro. Nao nos
faltava coragem, nem vontade de trabalhar. Terminamos “Terror e Miséria do III Reich”
e enfrentamos novamente outro Brecht. Desta vez, “Os Fuzis da Senhora Carrar’. A
direcdo cabia agora a Antonio Ghigonetto e sentiamos vontade de representar para um

publico novo, mais popular, ndo uma plateia de elite, intelectualizada.

- “Apresentamos Brecht numa temporada popular, nos teatros da periferia de Sao Paulo
e em alguns sindicatos. Somente o resultado alcancado e a participacdo do publico no
Sindicato dos Ferroviarios, ja valeria por todo nosso esfor¢o. Levamos um dos teatros
mais importantes da atualidade, em cinco dos mais expressivos e populosos, que foi

visto e aplaudido por grande parte de um publico ainda virgem de teatro.
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- “Passamos nosso primeiro ano de existéncia buscando sempre novas experiéncias,
testando o publico, procurando trazer para o teatro um numero cada vez maior de
espectadores e, principalmente, universitarios. Oficialmente em marco de 64 celebramos

NOSSO primeiro aniversario.

- “O espetaculo que deveriamos apresentar como comemoragao teria que ser todo o
resultado, uma soma de todo nosso trabalho pesquisado até entdo. Escolhemos na
dramaturgia inglesa contemporanea, inquieta e atuante, Harold Pinter, um jovem

dramaturgo de grande importancia dentro do atual renascimento inglés no teatro.

- “Nossa preferéncia recaiu em "O Inoportuno® (The Caretaker), pois era um texto que
oferecia um trabalho fascinante do ponto de vista direcional, Abujamra poderia extrair

todo um contexto social e de grande valor humano que nos interessava.

- “Apresentamos Harold Pinter, agora, certos de que conseguimos extrair de sua obra
todo o vigor que ele, a primeira vista, apresentava camuflado. N&o bastava apenas, no
nosso ponto de vista, o problema humano, embora importante, a incompatibilidade e o
desentendimento do mundo, havia detras disso tudo, um contexto social, um arcabougo
em decomposicdo que deveria ser mostrado. Dos nossos trabalhos, esse era 0 mais
dificil, e o diretor e o0s Unicos trés atores participantes do espetaculo empenharam-se em
grande esforco. Eram apenas quatro os elementos diretamente responsaveis por esse
trabalho. Acreditamos ter conseguido plenamente nosso objetivo. Se nos fatigamos

bastante, houve a compensacdo da temporada paulista e a do Rio Grande do Sul.

- “Agora nos apresentamos na Guanabara, acreditando numa idéntica acolhida. Para o
futuro, pretendemos montar uma adaptacdo de minha autoria da obra de Jorge Amado,
"Capitaes de Areia’, e, em comemora¢do ao centendrio de Coelho Netto, “O Patinho
Torto”, sempre com o mesmo empenho, o mesmo ideal ¢ a mesma confianga que

depositamos no Teatro Brasileiro™.

- Entrevista com Edgard Gurgel Aranha para a Revista Palco + Plateia (marco de
1972)

Perfil- P. 27
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Edgard Gurgel Aranha é um ator com 10 anos de profissdo e que recentemente
passou por uma experiéncia terrivel, que o marcou profundamente: a prisdo. “Nao se
pode mais fazer teatro pelo teatro, simplesmente para se dizer ator. Ora, Grotowski diz
que o ator ¢ um santo e nds temos que trabalhar para tornar isso uma verdade”. E esse o

inicio do PERFIL de Edgard.

N&o deve interessar a mais ninguém. Ja ndo significa nada para mim pelo menos;

morreu faz tempo.

Depois da EAD, qual a primeira coisa que vocé fez?

Sai da Escola e fui direto para o Grupo Deciséo.

A fase de transicdo da Escola para o profissionalismo, como é que foi?

N&o senti muito porque quando chegava ao fim da Escola, estava em contacto com o
Grupo Decisao. Trabalhava com eles elaborando uma série de coisas. Praticamente, sai

da Escola empregado; j& um pouco por dentro do teatro profissional.
Foi Sorocaba Sefior, a primeira pega, ndo?
Sim. Depois montamos Terror e Miséria no 111 Reich.

Para chegar a sua posicdo atual achando que o teatro nédo vale nada, vocé deve ter
sofrido um processo de transformacdo muito grande. Como é que foi esse

processo?

Acho que esse processo, pode ser analisado por varios pontos de vista. Primeiro: se esse
teatro adiantasse alguma coisa, depois de 10 anos de profissionalismo, tendo feito as
coisas que fiz, estaria ocupando uma posicdo muito melhor. Na posi¢do em que estou,

estd provado que ndo significa nada. Principalmente pelo tipo de vida que sempre levei.
Fale sobre a Escola de Arte Dramatica, ou 0 que houve antes...

O que houve antes, acho uma bobagem. Até mesmo a Escola. A Escola de Arte
Dramatica, em si, separada, acho importante porque me deu uma primeira nogao de
teatro. E valeu a pena. Deu disciplina, amor pelo teatro, maior do que eu ja tinha. Deu

respeito. Acho que nada antes da Escola, nada depois. O que ha de importante no teatro
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agora para mim, € sé o que relaciona o teatro e minha vida como ser humano. Quer
dizer, os problemas do homem, do ser humano estdo ligados ao teatro, eu ndo posso
separar. Realmente o teatro pelo teatro, ndo me interessa. Se for para fazer isso nédo
quero. Se valesse a pena, seria primeiro ator hoje. Embora sem ter o devido talento para

ISSO.
Dentro da peca que vocé fez, foi constatando a inutilidade do processo?

N&o so6 inutilidade. Ha outra coisa. Se alguém tem culpa nisso tudo, é totalmente minha.
Quer dizer, o processo é culposo em si. Agora a culpa foi minha, por ter sempre
compactuado com o processo de fazer parte dessa engrenagem totalmente falsa, sem
sentido, sem validade nenhuma. Se eu me matava para fazer teatro, em compensacao,
como ser humano eu ndo procurei me aprimorar. Pelo menos na mesma medida que

tentei me aprimorar como ator.
Quer dizer que havia uma defasagem técnica entre a...

Intelectualmente, eu era uma negacdo total. Como ser humano eu era uma porcaria,
como ator, estava fazendo progressos. Tive sorte de fazer alguns trabalhos que acharam
bons.

Um trabalho que o marcou foi O Rei da Vela, vocé aprendeu alguma coisa?

No Rei da Vela eu aprendi pouco, mas aprendi. Poderia ter aprendido mais, muito mais.
N&o consegui por minha falta e também do Zé Celso. Mas foi um trabalho que
implicava principalmente nisso que estamos discutindo: essa relacdo de pessoa, ator,
teatro, vida. Hoje se O Rei da Vela fosse feito de novo com o mesmo elenco, ou talvez
com a maior parte, acredito que o trabalho seria diferente. Na época foi o trabalho mais
importante que se fez, e talvez um dos trabalhos mais importantes que se fez em teatro
até hoje, porque teve uma felicidade quase total. Tinha um texto sensacional, um
diretor, que ainda € um dois maiores do Brasil, pelo menos € um homem que esta
sempre se renovando. Pode estar errando, mas ele esta fazendo coisa nova, esta sempre

procurando.

Dentro do teu conjunto de trabalho, além do Rei da Vela existe mais alguma coisa

que foi muito importante para vocé?
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Navalha na Carne. Eu até fui considerado um excelente ator. Na época houve gente que
teve a ousadia de dizer que eu era o melhor ator do Brasil. Era um trabalho muito bom;
mas o que acho bom, é completamente diferente do que os outros achavam. Era bom
como um trabalho de composicdo. Eu consegui compor um tipo muito bom. Mas s6. As
pessoas quando faziam qualquer julgamento, esqueciam que era uma peca facilima de
fazer. Trés personagens estereotipados que qualquer ator dotado de cuca faria. Inclusive
o0 Sergio Mamberte fez e muito bem. Acho até, que melhor do que eu. Pelo menos, tinha
mais humor. Eu era mais tragico, mais patético. Mas nunca cheguei a curtir 0 sucesso.
Eu nunca me deixei enganar pelo sucesso de Navalha na Carne; tanto que depois de trés
meses de sucesso, eu sai para fazer O Rei da Vela, fazendo um papel menor e deixando
um grupo meu, onde além de ganhar mais, podia me promover pessoalmente. Mas na
época, era preferivel fazer a Navalha, que continuar fazendo as bobagens que fazia.
Havia inclusive a tranquilidade econdmica em jogo. Sabe, existe momentos em sua
vida, nos quais vocé precisa de estabilidade. O que eu acho bacana em minha carreira é
que fiz uma série de bobagens e uma ia levando a outra. Acho que nunca voltei atrés.
Quando fiz Hair, algumas pessoas acharam que eu estava voltando para tras. Mas acho

gue ndo. Nunca havia feito nada parecido; foi importantissimo fazer um musical.

Eu sei que vocé escreve. Vocé vai a Inglaterra fazer um curso de Dramaturgia,

como é que €?

Eu escrevia. Sempre fui um autor mediocre. Entdo parei. Era um autor mediocre, porque
eu era uma pessoa mediocre. Quer dizer, eu ndo posso ser um autor ou ator genial,
sendo uma pessoa mediocre. E agora eu acho que talvez pudesse fazer algo de bom.
Mas por outro lado me falta um conhecimento técnico de dramaturgia que eu nao tenho.
Se bem que isso seja relativo, pois, na medida em que vocé tem coisas importantes para
dizer, ndo importa a forma da pecga. Mas por outro lado, para vocé jogar com essa falta
de estrutura e de técnica, é preciso conhecer antes a estrutura de uma peca, sua técnica,
para entdo jogar livremente com isso. Eu tenho visto ideias geniais mal colocadas por

falta de uma base técnica. Talvez eu v4 fazer esse curso e nem escreva uma peca.
Seria entdo para vocé ligar as coisas

Exato. As coisas estdo caminhando para um ponto que a gente tem de ser tudo ao
mesmo tempo ou ndo ser nada. VVocé tem de ser o proprio autor, ator, a pessoa. Eu nao

consigo mais separar nada. Nao ha mais outra possibilidade. Ou vocé é um ser humano
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ou vocé ndo e. Eu estou com 35 anos. Até agora, se dos 35 aos 70, até eu morrer, eu

conseguir ser, vale.

No curso de interpretacdo da bolsa, o importante seria, ndo pOr coisas a prova,

mas descobrir uma nova forma?

E, mas pondo todas as contradi¢des, pondo tudo e eu vou para la de qualquer maneira
para fazer esse curso ou ndo fazer, porque eu acho que aqui ndo ha mais possibilidade
de se fazer nada. O teatro que vou ser obrigado a fazer aqui ndo me satisfaz. Pode
parecer um pouco esnobe, mas ndo é. Para mim é bastante sincero. Em 10 anos de
profissionalismo, eu cansei. Continuar fazendo o que fiz nestes 10 anos, ou seja,
sobreviver a custo de teatro, ndo me interessa mais. A ndo ser que eu faga algo que me

possibilite uma abertura.

CRITICAS

“0O Rei da Vela”, Teatro Oficina
- Jornal do Commercio

14 de Janeiro de 1968

Critica

Oswald, o Oficina e o tempo
Luiza Barreto Leite

“Senilidade mental a nossa? Modernidade absoluta de Oswald? Ou pior,
estagnagdo da realidade nacional?” E a pergunta que José Celso Martinez Corréa faz,
logo no segundo paragrafo do Manifesto do Oficina, ao lancar sua nova casa de
espetaculos em Sao Paulo e, com ela nova fase de comunicacdo com o publico, atraves
de uma visdo da responsabilidade do teatro em face da realidade brasileira. Até 64 o
Oficina procurava, na realidade internacional, o reflexo de nossos problemas. Se ponto
forte foi Maximo Gorki, que proclamou a gente de seu tempo, verdades ainda

desconhecidas no Brasil de hoje. E “Os Pequenos Burgueses” feriu fundo, mas



97

emocionalmente, por isto ndo ofendeu. Sucesso absoluto. Depois foram necessarias as
remontagens, pois, entre outros desastres, o incéndio do proprio teatro exigia sacrificios
econdmicos. “Os Inimigos” e “Adorra” diziam muito, mas ndo tudo, ou pelo menos nao
a nossa moda, do nosso jeito, para a nossa gente. Ja estavam parecendo experiéncias
estéticas de fuga pela tangente social. Era preciso pensar. “Quatro num Quarto” serviu
de pausa para meditacdo e Oswald de Andrade, “o maldito” da geragao 22 foi
redescoberto. Presenca eterna do poeta antropdfago? Necessidade de novo surto de

protesto destrutivo?

Um pouco de cada coisa e 0 resumo de tudo. A senilidade mental existe, ndo
nesta geracao que renasce- a de José Celso e de outros jovens de sempre, em eterna
busca do caminho da consciéncia cientifica, nem naquela que surge hoje, quase tdo
confusamente consciente quanto a de 22, mas existe em todos os velhos de qualquer
idade que, resmungando ou ndo, se contentam com protestos simplesmente estéticos ou
filoséficos, quando ndo acham mais simples acomodar-se a realidade vigente. Os
Abelardos ja nascem senis, pois 0 carreirismo sem raciocinio, que conduz ao suicidio
como consequéncia, nada mais é que senilidade mental. Nao aceitar a realidade é
esclerose cerebral e esta ndo tem idade fisica obrigatdria nesta época de psicanalise
social. Nem mesmo Oswald de Andrade previu isto, o que ndo impede sua modernidade
absoluta, em uma realidade nacional, sendo estagnada, pelo menos caminhando em

passo de caranguejo.

Para mim, como para todos os remanescentes dessa geracdo que recebeu
diretamente a influéncia de Mario e Oswald de Andrade, a tomada de posicdo ante a
montagem de “O Rei da Vela”, é assim como um retorno ao utero materno. As vézes,
nesses momentos em que a gente deixa 0 pensamento a solta, chego a pensar que o
Brasil parou em 37 e nés estamos apenas acordando de um sonho (ou pesadelo?) em
que esperancas por vezes nos faziam entrever a terra que poderiamos ser, se nao
estivéssemos ha tanto tempo remando contra a maré, nesses barcos instalados em
institutos de recuperacgdo fisica de burgueses obesos ou marchando naquele passo de
pantomima, que nos permite transformar um palco de trés metros em uma estrada

interminavel.

Quando cheguei ao Rio, em 1934, ja todas as ilusdes de salvacdo nacional,

alimentadas pela garota que mais distribuiu lencos vermelhos em 30, se haviam
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desfeito. Foi ai que conheci Oswald. Pouco depois, sob sua égide, organizdvamos, nas
tardes de “bate-papo” no Café Simpatia, o primeiro grupo de teatro que viria, em 38,
gerar “Os Comediantes”. Idéia: representar “O Homem e o Cavalo”. Confesso que a
peca me escandalizava com a mesma atracdo com que me encantava, mas a influéncia
que a “Semana de Arte Moderna” sobre minha geracdo era absoluta, e ser parte
integrante de um grupo orientado por Oswald, e Méario de Andrade, Raul Bopp e Anibal
Machado, embora impulsionado por nds, a jovem “Geragdo em Revolta”, me parecia
assim como pertencer ao Olimpo Surrealista. Em breve Oswald, que ia e vinha de S&o
Paulo, impondo Pilar, que viria a ser sua quarta mulher, resolveu trocar a montagem de
“O Homem e o Cavalo” pela de “A Morta”, que escrevia para a noiva, com o desejo
secreto de eliminar sua influéncia. Era assim Oswald, contradigdo permanente, lavra
vulcanica em motu-continuo e coisa estranha, nada absorvente. Ouvindo, respeitando e
incentivando as ideias alheias como ninguém. Logo depois, veio a ebulicdo de 35.
Impossivel concretizar planos. Na verdade, nem condi¢Bes econdmicas tinhamos para
tal. Mas a vontade ficou. Nada fizemos a respeito no tempo dos “Comediantes™? E

podiamos, entre 38 e 44?

Pois ai esta a diferenca. Embora em passo de pantomima, atravessamos o palco e
puxamos 0s outros. Talvez eles ndo saibam, mas nés os puxamos, como Oswald de
Andrade e Alvaro Moreira puxaram a nos. E agora eles retornam a Oswald, porque ja
ndo sdo um, nem dois, j& sdo mais de mil, embora na cabeca sejam menos. No |
Seminario de Dramaturgia Carioca tivemos 60 autores e mais de uma centena de
intérpretes e diretores. Pouco sdo bons, muitos serdo bons, chegou a haver excelentes.
Oswald teria se orgulhado deles, mesmo dos mais confusos, pois sao todos participantes
neste género que renasce: o teatro do absurdo, o teatro da crueldade, o teatro de tapa na
cara dos que se negam a ver, o teatro do humor negro, o teatro da verdade, mas também
o teatro do lirismo e na crenca do que esta para vir, no dia em que essa gente pioneira se
transformar em documento, em memoria, em denuncia do que foi e ndo mais do que é.
Oswald poderia ter entrado no Seminario e entdo os jovens de hoje lhe teriam dito que o
sentem t&o de perto, tdo integrado em seu movimento atual que qualquer um se sentiria
capaz de reformuléa-lo. Entdo ele responderia que José Celso ja o fez e ndo é qualquer
um, como o Teatro Oficina ndo é pouca coisa. Mas nossa gente ter-lhe-ia dito que,
embora sendo 0 mais seriamente estruturado, ou talvez por isto mesmo, o terceiro ato

parece um pouco longo, precisaria haver cortes em alguma redundancias. Embora em
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passo de caranguejo, nos ja chegamos ao ponto em que ndo é preciso repetir com tanta
insisténcia nossa condi¢do de “cadaver gangrenando”, mas ainda com capacidade para
reviver. Basta chamar a atencdo para o fato que todos conhecem, embora se neguem a
aceitar (a senilidade). E preciso deixar a plateia o direito de ir para casa com a
consciéncia pesada, em vez de evitar-lhe o raciocinio, repetindo o que ja sabe, assim so0
se pode convencer quem ja estd convencido. Os outros se fecham porque s6 assim se
impedem de vér. Jogar a bomba e deixa-la explodir a casa € melhor. Também Joéo dos
Divas falou um pouco além do que deveria, saido do estilo de Oswald. Embora seja de
seu pleno direito de personagem autdbnomo, com direito a vida propria, entrar na
maquina do tempo e deixar-se levar pelo tropicalismo carioca, dizendo e fazendo coisas
que ndo estavam no palco de Sdo Paulo. Na verdade nunca vi Liana Duval tdo bem, s
ndo roubando as cenas em que entrou, porque de tal equipe € impossivel roubar o que

quer que seja.

Renato Borghi esta absoluto. Diverte-se, divertindo a plateia com o rasgar das
proprias entranhas, com o expor das proprias visceras, com o prazer sadico que sé
Oswald em pessoa teria empregado. Fernando Peixoto, ndo menos bom, em Abelardo
I, que marca perfeitamente com o carimbo do carreirista premeditado. Dina Sfat tem
sua grande oportunidade em Heloisa de Lesbos. Excelente atriz, sempre trabalhando em
conjunto, agora, apesar da harmonia do todo, tem oportunidade de destacar-se como
personalidade independente. E esta uma das caracteristicas mais completas da burguesia
aristocratica dos personagens de Oswald. Embora pertencendo a uma mesma cla, sdo
independentes entre si. Personalismo condicionado pelo interesse de classe. Simbolo de
decadéncia, Etty Fraser, em Dona Cesarina e Dirce Migliaccio em Dona Poloca, saltam
perfeitas da imaginacdo do poeta egresso da heranga bandeirante, em duas
caracterizagdes mais que admirdveis. Toto Fruta do Conde é trazido por Edgard Gurgel
Aranha, ao nosso baile no Municipal, com vastas possibilidades de ser incluido no
préximo desfile das escolas de samba. Perfeito. Quantos espectadores se identificaram?
E quantos com o intelectual Pinote? Parabéns Edgar. A equipe toda se porta como
manda o figurino e o figurino do Oficina ndo pode ser melhor. Creio que agora s6 lhes
resta um problema: escolher o proximo espetaculo. E ai se vé 0 quanto a nossa
dramaturgia ainda precisa de seminarios e outros incentivos. Hélio Eichbauer ja pode
ser incluido definitivamente na primeira linha de nossos cenografos e figurinistas de

categoria universal. Perfeito. Damiano Cozzela e Rogério Duprat escolheram e
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adaptaram as musicas com um senso estupendo, integrando-a no espetaculo com a
mobilidade e o ajustamento indispensaveis a sua valorizacdo nos minimos detalhes.
Enfim, falar de todos é impossivel, mas o Oficina deu um salto direto e preciso na
direcdo da dramaturgia que precisavamos para acrescentar ao teatro de idéias diretas que

é caracteristica essencial a esse tempo de guerra e transicao.
-Jornal do Brasil

17 de Janeiro de 1968

Critica de Yan Michalski sobre O Rei da Vela

Consideragdes em torno do “Rei” (II)

Creio que a primeira obrigacdo do critico, diante de O Rei da Vela, é tentar
analisar a impressao geral que o espetaculo deixou, e foi isto que procurei fazer no
artigo de ontem. Mas seria injusto deixarmos de aludir, ainda que sumariamente, aos

diversos elementos que compdem a experiéncia.

Todos estes elementos se entrosam, sob a batuta de José Celso Martinez Correia,
numa barulhenta e estridente sinfonia cheia de dissonancias, mas admiravelmente uma e
coesa Nno seu espirito agressivo. Adotando recursos extremamente variados, inspirados
em fontes tdo diversas como o circo, a revista, a dpera, 0 encenador conseguiu criar um
conjunto de uma organicidade impecével, onde todos o0s elementos entram no jogo e

participam intimamente do espirito da empostacao.

O cenério de Hélio Eichbauer- barroco, grotesco, desmedido, vulgar e grandioso
ao mesmo tempo, transmitindo a impressédo de uma falsa vitalidade que oculta uma
decadéncia sem perspectivas- ¢ um perfeito exemplo de uma colaboracdo criativa entre
cenografo e diretor. E evidente que Hélio Eichbauer compreendeu e assimilou
profundamente o espirito da experiéncia intuido e elaborado pelo encenador, e, por sua
vez, com uma diabdlica riqueza de imaginacao, criou uma série de trampolins de onde a
imaginacdo do realizador pode levantar v6o. A profusdo de simbolos imediatamente
decifraveis, de grande eficiéncia cénica, é extraordinaria. E se determinados aspectos do
cenario me pareceram excessivos e redundantes, volto a repetir que o espetaculo todo
deve justamente aos seus inimeros excessos uma grande parte da sua personalidade e

do seu charme.
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Os figurinos, também de Hélio Eichbauer, sdo se possivel ainda mais
inteligentes e expressivos que 0 cenario. Extremamente ousados no seu tom
carnavalesco-circense e no seu espantoso mau gosto, eles explicam exemplarmente os
personagens, comentam a sua funcéo profunda dentro do grupo humano de que o autor

se serviu para a sua demonstracao.

Desmistificagdo do monstro sagrado

O elenco, no seu conjunto, faz prova de uma fantastica desinibicdo e soltura,
sustentando com firmeza o tom de representacdo desenfreada, quase selvagem. Pela
primeira vez, vislumbro aqui o esbogo de uma coisa que poderia, com algum otimismo,
ser definida como um moderno estilo brasileiro de interpretacdo: uma fusdo das técnicas
modernas de antiilusionismo com nossas caracteristicas nacionais de malicia grossa e
avacalhada, fusdo esta conseguida com a ajuda de amplo aproveitamento — naturalmente
devidamente estilizado e criticado- dessa nossa grande tradi¢do cultural, a chanchada.
Tremo pensando na possibilidade de ver um estilo semelhante transplantado
indiscriminadamente a outras realizacBes- mas aqui ele deu certo, constituindo-se

mesmo numa das grandes atracdes do espetaculo.

Renato Borghi conduz o espetadculo com uma intensidade de concentracdo de
meios vocais, fisicos e nervosos verdadeiramente espantosa. Ha algo de patético nesse
desempenho, no qual um ator relativamente franzino e fisicamente limitado consegue se
transformar, pela forca de sua interpretacdo, num enorme e repelente fantoche, uma
espécie de Ubu-Rei brasileiro. Vendo Renato Borghi interpretar Abelardo I, é facil
chegar a conclusdo de que acabou a era dos monstros sagrados: por mais que nos agrade
ainda assistir aos fogos de artificio de alguns deles, é evidente que estamos no tempo
dos atores tipo Renato Borghi, que sabem trabalhar, explorar e canalizar, com
dedicacdo, disciplina e inteligéncia os recursos- as vezes originalmente ndo muito
brilhantes- que a natureza lhes deu. O meu receio é, apenas, que Renato Borghi nao
aguente por muito tempo o gigantesco esforco que esse desempenho- uma auténtica

faganha atlética- Ihe impde.

O trabalho de Fernando Peixoto, mais comedido pelas proprias caracteristicas do

papel, é de uma admiravel nitidez de desenho, elegancia e inteligéncia. Etty Fraser
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explora, com uma alegria poucas vezes vista e com um senso de humor raro, o seu tipo
sui generis. Liana Duval faz seus dois papéis- a secretéria e Jodo dos Divés- com uma
comunicabilidade comica irresistivel e surpreendente, cuja intensidade diminui apenas
quando a atriz se solta demais e perde um pouco as estribeiras, como aconteceu em
certos momentos da sesséo para a imprensa. Dina Sfat € uma das mais belas figuras dos
palcos brasileiros, e consegue em O Rei da Vela explorar essa sua figura com uma
atraentissima variedade de atitudes, além de sustentar coerentemente a dificil falsidade
da empostacdo do seu personagem. E Dirce Migliaccio exibe mais uma vez a sua
irresistivel presenca cdmica, numa composicdo divertidissima, embora no limite da

chanchada pura e simples.

Sem as mesmas oportunidades e sem o mesmo brilho, mas sempre perfeitamente
entrosados no espirito da iniciativa, Franscisco Martins, Edgar Gurgel Aranha (cujas
cenas no segundo ato mereceriam alguns cortes), Abrado Farc, Otavio Augusto (que da
uma grande aula pratica de como saber cair no palco), Renato Dobal e Adolfo Santana

completam a distribuigéo.

As musicas selecionadas por Damiano Cozzela e Rogério Duprat sdo de uma
felicidade a toda prova. Seria dificil imaginar outro fundo musical capaz de sublinhar
com mais demolidora ironia as insoléncias de O Rei da Vela.

Cuidado com Chacrinha

N&o creio, como ja declarei na Primeira Critica, que o caminho que o Oficina
abre com O Rei da Vela seja o Unico possivel para o teatro brasileiro de hoje. A
importancia e o impacto dessa producdo ndo invalidam nem as experiéncias anteriores
do proprio grupo paulista, nem o trabalho que vem sendo feito por outras empresas, por
outros homens de teatro. H& em nosso teatro lugar para muitos tipos de experiéncias que
exprimam, de muitas maneiras, a realidade brasileira. E, positivamente, ndo é sé através
da agresséo que essa realidade pode ser captada. Usadas por maos menos competentes e
talentosas do que as de José Celso Martinez Correia e dos seus companheiros, ou
aplicadas a um texto diferente, na sua esséncia, de O Rei da Vela, as técnicas aqui
postas em funcionamento poderéo levar a resultados simplesmente ridiculos. Digo isto

porque sinto surgir, sob a influéncia de O Rei da Vela, a ameaca de uma onda de
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ufanismo e agressividade que me preocupa um pouco. E estou convencido de que a
declaracdo de José Celso Martinez Correia no programa, segundo a qual 0 mau gosto
seria a Unica forma de expressar o surrealismo brasileiro, e Chacrinha seria (ao lado de
Nelson Rodrigues) um legitimo, embora inconsciente, seguidor de Oswald de Andrade,
podera dar margem a interpretacfes as mais infelizes e fazer, involuntariamente, um mal

tremendo ao nosso teatro.

Espero e confio, pelo menos, que o préprio Teatro Oficina, embora
compreensivelmente satisfeito e envaidecido com o merecido sucesso da sua realizagéo,
saiba sair logo em busca de novas maneiras de ir além daquilo que acaba de fazer, como
tem sempre feito até hoje. Da mesma forma como Pequenos Burgueses, Os Inimigos e
Andorra, por exemplo, O Rei da Vela é um espetaculo de capital importancia para o
nosso teatro, mas ndo deve nem pode ser considerado como uma realizacdo definitiva, a

ser simplesmente desenvolvida, aperfeicoada e imitada de agora em diante.



104

TEXTO

1vo

1 no Arqui

isponive

”, de Edgard Gurgel Aranha (D

iao

“O Julgamento de T

USP)

do na Eca-

IZza

local

ira, até entdo

ilve

Miroel S




105

REGISTRE-SE |
P2 1 3 2
e

Fundada em 27 He Setembro de 1917 — Reconhectda como de Utilidade Publica Federal pelo Dec. 4.092. de 4:8-1920
Filiada @ Confederacdao Internactonal das Sociedades de Autores e Composttores
Séde : Av. Almirante Barroso. 97 - 3° andar — End. Teleg. SBAT-RIO
Rio de Janeiro == Brasil.

CONTRATO DE REPRESENTACAO DE PECA TEATRAL

Entre partes:

a SOCIEDADE BRASILEIRA DE AUTORES TEATRAIS, sociedade civil, reconhecida como de
Utilidade Publica Federal, pelo Decreto n. 4.092, de 4 de Agbsto de 1920, com séde no Rio de
Janeiro, neste denominada «SBAT»

ea EMPRESA ... . THATRO.DE A4REMAG . ... ... i

com séde na ...... CAFITAL DO. B8P DE. 6RO, PAULOe. ..o
neste denominada «<EMPRESA», fica justo e contratado o seguinte:

A EMPRESA contrata com a SBAT, mandataria do(s) autor(es): .. iafifid) HUNLl Alldlille = =

mediante autorizacdo, passada em instrumento separado, na forma do que estabelece o Regulamento do
Servico de Censura de Diversdoes Publicas. ) -
A EMPRESA esta de pleno acordo em pagar os direitos autorais, que ficam ajustados na base de‘;.m;
(PLs. 2GR, GEN0Q). SCBRY & RENDM DOUT: 0 BPIDACULe s e s oo n e oo w e
para cada vez de representacdo, devendo o pagamento ser feito: A
a) na Séde, Sucursal ou Agéncia da SBAT, sempre que a representacio se realizar fora do perimetro
urbano e o direito autoral depender do «bordereau» de receita;
b) na Séde, Sucursal ou Agéncia da SBAT, antecipadamente, no ato da autorizagéo, sempre‘que 0 |
direito autoral ndo depender do resultado da bilheteria ou da renda do espetaculo; coeled i
¢) na bilheteria do respectivo teatro, no dia da representacdo, quando se tratar de teatro localizado
no perimetro urbano, mediante a apresentagdo de uma via do «bordereau» de receita, devida-
mente assinado pela EMPRESA e pelo bilheteiro do teatro.

A EMPRESA reconhece expressamente que se entende como renda bruta sobre a qual incide o pagamento

do direito autoral aquela que se constitue da venda dos ingressos, sob qualquer forma, na bilheteria ou

fora dela, ndo sendo admitido qualquer desconto, ficando ressalvados apenas os impostos Federais (Esta- ‘!

tistica) e Municipais (Prefeitura) incidentes e declaradamente sobre cada ingresso. No .caso de haver i

devolugdo de qualquer quantia recolhida pela EMPRESA, sobre ingressos, a requerimento desta ou ex- =

ponténeamente por autoridades Federais ou Municipais, fica entendido que a EMPRESA reconhece ex-
pressamente que & SBAT cabera a porcentagem devida a titulo de direitos autorais. ;

Os pagamentos serdo efetuados em moeda corrente, nio se admitindo a emissdo de «vales» ou quaisquer -

outros documentos com o fim de saldar os direitos autorais, no todo ou em parte, mesmo quando tais

documentos tenham sido assinados pelo proprio autor da peca contratada. .

5 A EMPRESA reconhece & SBAT, como participante da receita bruta do espetdculo realizado com a pega
de que € objeto o presente contrato de representacio teatral, o absoluto direito de fiscalizar a receita,
examinando documentos de caixa, bordereaux, lotacdes, ingressos depositados nas urnas, encalhes, etc.

6 A EMPRESA reconhece exprefa[g nte eb T, independentemente de qualquer- juizo ou interpelacdo, ' :
a participac@o percentual de . .®M "~ ( 2 sObre tdda e qualquer gquantia por ela recebida ou -
a receber, de entidades publicas ou particulares, direta ou indiretamente, em espécie ou representada por
auxilio de viagem, de estada, alojamento, passagens, ou a que.titulo fér, desde que tais entendimentos |
obriguem a. EMPRESA a fornecer ingressos gratuitos ou.a realizar um ou mais espetaculos, gratuitos ou
com reducdo de préco, ou, ainda, quando tais recebimentos se refiram a espetaculos ja realizados,

7 A EMPRESA néo podera transferir os encargos e responsabilidades especificadas neste contrato, no todo '

[ ou em parte, a qualquer pessda fisica ou juridica, reparticdes federais, estaduais ou municipais, associacoes

@ de qualquer natureza, sem o consentimento ‘prévio e escrito da Séde da SBAT, que, entao, ajustara com.
o eventual responsavel as condi¢Ges exigidas sobre cada representacio da peca objeto da negociagéo, o
8 No caso da EMPRESA ceder parte ou a totalidade da lotacdo a qualquer instituicdo com finalidades de '
beneficéncia, filantropia ou designacio similar, fica a EMPRESA responsével pelo pagamento dos direitos: '
autorais sdbre a renda bruta obtida pela venda dos ingressos na bilheteria e fora dela, ficando entendido’
que a importancia minima dos direitos autorais sera cobrada sbre o total da lotagdo ao préco h'abitt/ml' 0s
Ingressos. . -
9 A EMPRESA obriga-se a manter em cartaz a peca mencionada neste contrato até completar um mimyxo g

de trinta representacdes consecutivas, ou a pagar a SBAT os direitos autorais respectivos; - cale

-
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culados na base da média obtida com a pe¢a anterior, garantindo, ainda, o direito autoral minimo cor-
respondente ao valor de dezoito poltronas por sessao.

A EMPRESA fornecera duas localidades fixas, dz primeira classe, até a quinta fila e nao distante do
corpo central da platéia, para uso diario da SBAT, como esta julgar conveniente.

A EMPRESA obriga-se a fazer mencionar em toda publicidade da representagéo, a autoria da peca, bem
como o titulo original e os nomes dos tradutores, e adaptadores, quando se tratar de obra estrangeira.

A EMPRESA obriga-se a fazer representar a pe¢a aqui contratada, tal como foi escrita pelo autor, res-
guardando a integridade do texto aprovado em definitivo pelo autor e em deposito no Servigo de Censura,
entendendo-se que qualquer alteracao do texto, do titulo, ou omissdo da autoria na publicidade, constitue
rescisao déste contrato, independentemente de notificagao, cominando-se pena contratual para a infragao
aqui definida a quantia de Cr$ 100.000,00 (cem mil cruzeiros), além do pagamento dos direitos autorais
devidos pelas representagdes da peca até a data da resciss@o.

Na peca mencionada neste contrato néo poderdo vir a ser incluidos nameros de musica, sketches, cortinas,
cénas, fantasias ou quaisquer produgcdes de outros autores, sem o prévio e escrito assentimento da SBAT,
sob pena de rescisdo déste contrato, além do pagamento dos direitos autorais dessa colaboracdo extra,
arbitrado pela SBAT, sem apelacdo da parte faltosa.

A EMPRESA reconhece que o téxto da peca contratada néo podera vir a ser desmembrado, na presente
ou nas futuras temporadas, ficando ajustado que, sempre que ao menos um dos sketches, cortinas, cénas,
fantasias, ou qualquer dos quadros que a compdem vier a ser utilizado no corpo de outra peca, ou sempre
que numeros ou quadros, de outra(s) peca(s), vierem a ser inseridos no corpo da pega contratada sem O
cumprimento do disposto nas clausulas anteriores, a EMPRESA devera recolher a SBAT o pagamento
dos direitos autorais em dobro, como se a EMPRESA tivesse feito representar integralmente as duas pecas
utilizadas. . 2 5

Fica expressamente proibida a representagéo ou transmissao da pega contratada, no todo ou em parte, em
boate, em emissoras de Radio ou Televisao, do local de representagao estipulado neste contrato ou em qual-
quer outro, sem autorizacdo préviaeescrlta da SBAT, sob pena de rescisdo automatica déste contrato e

~ pagamento de multa de Cr$ 200.000,00, (Duzentos mil cruzeiros) pela EMPRESA.
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" (lsento de stlo - Art. Lo do
Dec.-Lei n.s 7.957 de 17/9/48
e Art. 203 da Constituicko)

Obriga-se, ainda a EMPRESA a nao permitir a gravagao mecanica ou por qualquer outro processo
de reproducdo, da peca contratada, sob.pena de incorrer nas mesmas sancdes desta clausula e responder
judicialmente por perdas e danos, decorrentes da contrafacdo do direito autoral.

A EMPRESA recolhe & SBAT, neste ato, a importancia de (o I O . ool R

o 0 ot oo FECE S e orms A BT RS L G i
. obrigando-se a estrear a peca contratada Bl cuvanane e 53 CiTh sob pena de anulagdo tacita

déste contrato e de perda total da quantia paga, independentemente de qualquer notificagdo verbal ou
escrita. g

Concedida pela SBAT a autorizagdo para a representacao, compete & EMPRESA satisfazer as exigéncias
das autoridades competentes para a realizacao dos espetaculos.

A EMPRESA obriga-se a entregar 2 SBAT uma cépia da peca contratada tal como vai ser representada,

devendo, caso assim o entenda a SBAT, apresentar a copia contendo o «visto» das autoridades do Servigo
de Censura.
A EMPRESA apresenta como fiador, perante a SBAT, respondendo com ela, solidariamente, pelos en-

cargos decorrentes deste contrato, sem restricdo alguma, o SERROLS sromescommmmess SSTHRNE sommas muwlant s
................................................................... nacionalidade . ........ocoen
profissao: ..i...e.eeeerie domiciliado emi. ..o verneerinerenrrs que também assina o presente.

O presente contrato & feito em 8 vias, para um s6 efeito legal. Uma via ficara em poder da SBAT; outra
em poder da EMPRESA, e a terceira em poder do Servico de Censura.

As partes contratantes renunciam ao jéro de seus domicilios e elegem, para qualquer questéo emergente
do presente contrato, o Foro de . .- 5ag ¥ e L i S
E por estarem de pleno acordo, assinam o presente contrato na presenca das duas testemunha abaixo

......... sBp revio 6 Jarne e i 15 T

-

STIGAGOES

URANGA PUBLIC

DEPARTAMENTO DE {NVE
DIVISAO DE DIVERSQES PUBLICAS:

| ECRETARIA DA SEG

|
|

| Awotado sob 1. LBZ S Livve/-A Fis/L &

|

880 Pauw,,za_de_____z_...._,_.de 1944
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Ilmo. Sr.
, ; &

Diretor daA , 7?5"‘

DIVISAO DE DIVERSOES PUBLICAS
Da Secretaria da Seguranga Publica

Mario Kuperman, abaixo assinado, vem reque-.

rer a CENSURA da pega O JULGAMENTO DO TIRO, em un ato, de Edgard
Gurgel Aranha, cuja apresentagao dar-sed aos domingos pela manha,
no Teatro de Arena, & rua Teodoro Bayma, 94, para pﬁblicovinfan-'

til, a partir do dia 15 de julho do corrente ano.
: “Anexamos 2 presente duéé:cépias do texto a-

cima referido, assim como o contrato lavrado co1 a sociedade de -

direitos autorais.

Festes termos,
P. Deferimento,

S30 Paulo, 6 de juhho de 1962,
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S. G. -5-62-S.A.C. - S.S.P. - 5.000
SECRETARIA DA SEGURANCA PUBLICA
SETOR DE ORGAOS AUXILIARES POLICIAIS
DIVISAO DE DIVERSOES PUBLICAS

SERVICO DE TEATRO E DIVERSOES EM GERAL

CERTIFICADO DE CENSURA
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Rio de Janeiro — Brasil.
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Resumo dos textos de Leis
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N biidai a:Socledade, Braslileira deiAutores Teatrals .
Fo copeagde peRloglangrocii s " p 01
agReragn Leor, & facullado .a jestar S0FIeCaC
pl:e_em‘qxi,ge\_{s 9?’“"@{'&» Lo nkit e
103y U8 btantdla Policia ‘Ou ‘em’ Juido Civil € Cri
minal HHive e Passivamente; ‘el fodo >
refarenies, apraprigdade; lijerdria; e artistica { nos-Quals. |

_ésses assocjados sejam parte. S -
b) — Perante’‘as Erhpresas’ teairais,’ para’aticol |
das quofas. ou \percentagens de. direitos de

ani

branga
autor.

Paragr. 2.° — Para 0. disposto no. paragr, 1o a
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7.
IMTRODUGKO P
' e}; ZRVICO
( 0 Palhago Dodd abre a porta da arena e acolhe TEEN EP
chegada. Indica os lugares, fala con as crianga ,\brlnca,-,t o
Tle traz wn reldgio despertador dependurado por 3 TSRO FOF LG

rente e preso no casaco. WNa hora de comegar 0 €Sy
o despertador, enguanto o Palhago Dodd luta por conx
lo parar e conseguir o necessdrio silénecio da plateéedl
da vnlatéia permanecem.)

'%culn‘__zgga
puir fazé -

Ivers0®d .
0 et

2000

(PARA PLATEIA) Meus amnigos, muito, muito, muito boa dial Hoje
vamos apresentar para voc8s una pega de teatro, Esta pega cogta
a histéria de um..., (pdra e diz) Bem, mas eu naoc vou contar ja -
nio0... Em todo o caso, queria dizer que esta pega foi escrita por
Edgard Gurgel Aranha, un velho awigo meu... €°sera interpretada

pelos atores (enuwuera os nomes dos atores) Ué! ias onde é que -
8les estao? Chi, onde serd gue estao Cs atores? Serd possivel

que 8les ainda nao chegaram? Por favor, »rocuresm por_al na p%a~
téia...(fala por wa outro ladn) Serd cug éles nao estao por ai ?
(fala) B désse lado nao estd nenhum? N 80? (grita para dentro da
coxia) Algun ator af? (para o platéia) Nao estao: I azora, como
é que vai ser? O que serd que aconteceu? S°ra que 8les nao que-
rem mais fazer a pega? Ou serd que aconteceu alguma coisa? Serd
que o bonde quebrou? Ou o dnibus’ encrencou? Ou serd que alguém

ficou doente? Ou serd entdo que... (entra a Borracha correndo)

BORRACHA
Bom dia, bom dia, bom dial Estou atrazadissima, nao?

Bom dia, D., Sim, senhora, atrazadissima...
TAPIS PRETO (ENTRA CORR.WDO)

Bom dia, o esnetdculo jd comegou?

Bom dia, STeeeses
JUIZ (BNTRA CORREN] e @

Bom dia. Desculpen o meu atrazo...
PATHAGO ,

Bom dia, STe.... Nao hd de qué.

Lépis Vexrmelha (entra correndo)

Ah, bom dia... ainda nao comegou?

RaTHAGO :
Bom dia ST..... ainda nao, espPeravamoS....
CORO (entram correndo um atraz do outro)

(cada wn diz uma coisa) Bom dial! O gue estd acontecendo? Bom
dial! J4 faz tanpo que comegou? Onde que estao as roupas? A-
trazamos muito?

PALHACO : ,
Bom dia, senhores... estao todos muit{ssimos atrazados. Posso sa

ber o que isso significa? Afinal de contas, o piblico estd aqui
esperando hd bastante tempo...

BORRACHA . .
Mas temos uwu motivo, sr. Palhago Dods, e muito sério.
TODOS Serissimo...

. Bstdvamos espe.ando o senhor,

= d,‘bs luzee " /
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PATH ACO
Bem, entao o que foi.que aco ntmceu?
JUIZ

% que...bem...eu nao sei se convém dizer aqui'n
d0Se e

Pode falar, sem receio. Bstamos entre amigos...
JUIZ - / . e
Entdo, estd bem..., O Tiao fugiu, desapareceu...
PALHACO ;

Como? Fugiu? Mas & impossivell

LAPIS PRETO

~Pois é verdade, sr Palhago Dodd... &le fugiu... ninguém sabe pa
ra onde é que 416 foi...

PATHACO

Nao & possivell! Porque & que &le f&z uma coisa dessas? Justamen
te hoje que tinha espetdculo?...

LAPIS VERMETLHO L .
Ele nao queria ser julgado... acho que ficou com médo e fugiu..
Essa agora... era s§ o que faltava...

BORRACHA

Como & que nés vamos fazer? Sem o Tido ndo pode ser feito o jul
gamento, ..

PATHACO -

Pois &, e nao havendo julgan ento... nao poderemos fazer o espe
tdculo.., porque o espetdculo é o JULGAMENTO DO TIAO! -

JUIz
E agora?
LAPIS VERMELHO .
Um momento! Eu tenho uma idéia.
RATHAGO
Qua &7
LAPIS VERMELHO il

J4 que o Tigo desapareceu, alzuém pode ficar no lugar déle...uh
de né poderd substituf-lo, para que possa haver o julgamento...

PATHACO - ;

Isso mesmo! Porque havendo julgamento... haverd espetdculo!
70D08

Muito bem}

LAPIS PRITO

Mas quem & que vai ficar no lugar do Tido?

BORRACHA 0

0 senhor Palhaco Dodd pode ficar!

TODOS 3 A d ;

ISSO mesmo... Stima idéia.., DBravos, etc.

PALHAGO ;
Um momento.. Sinto muito, mas eu ndao posso ficar no lugar do Tido.
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—
12
Mas, por que?
PALHACO
Bem... eu nao tenho mais idade para fazer 8sse pa

B mesmo... nenhum’de ndés vai poder ficar no lugar do
Tiao & um menino... vt
PATHACO ' e
B... que magada. Precisamos achar o Tido, custe o que custar!
PALHACO 3 T

Bu j4 sei o que vamos fazer! BEu vou procurar 0 TiZ0... hei de
encontré-lg de qualquer maneira. Prometo a voc&s gque nao volto
enguanto nao encontrd-lo...

TODOS ot

Bravos, muito bem, etc...

DODO

Volto logo-logo, pessoal e podem ficar descansados que vou tra-
zer o Tiao comigo. I enquanto isso, voc@s vao se preparando pa
Ya comegarmos a Sessal... Certo?

TODOS.

Certo!l

DODO (ao pdblico)

Até j4, meus amiguinhos,
Vou correndo como o vento
Prd buscar o Tiao menino
E comegar o julgamento!

(aos atores)
B vocds nao se demorem
Muito tempo a se trocar
pois agsim que nds voltarmos
a sessao vai comegar! (sai correndo)
( AQUI COMEGA A DAKGA DOS ATORES SE VESTINDO E CANTAWNDO )
BORRACHA

Aqui estd o que acontece
Com quem faz coisas erradas, -
Quen nao cuida do que & seu...

LAPIS PRETO

As coisas estao bem pretas-
Bem mais pretas do que eu!

LAPIS VERMELHO

Aprontem-se bem depressa

Vistam logo suas roupas
E chega de tanta conversa!l

JuLz

Pois quando o Tiao chegar
Precisamos estar prontos
para logo ® megar...

CcoRo

Un julgamento festivo

Esse nosso hd de ger!

Vamos ver quais sao as coisas BIS
Que o Tiao ird dizer! '
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BORRACHA

Serd gue vai tex coragem
Be gontar o due 8le Lag?
LAPIS PRIEQ

E depois cue £6r julgado
BEle ird deixar-nos em paz?
JUIZ

Isso sé vaos saber
Quando acabar a sessao
Denois que o Juiz disser
Qual foi sua decisaol

Se J&le nio resolver

cuifge g0 seu material
nygieg @als falo com 8le
Yo Eiemr até de mal.s.

A

B E
Mag degeis Hue Fezminax
A cessgo_do julgafeemto
Se 8le nao se ecuengar 4
Para ndés serd um tormettol
CORO
Un julga ento festivo
Esse nosso hd de sex
Vai ser muito divertido( BIS
0 que ird acontecer! '
Depressa, amigos, depressa,
Olhem £6 quem jd 14 vem
% o nosso amizo Dodd ' ( pyg
Gue ven nuxando alguéil...
(anarece Dodd purxando uma corda inenza)
70RO
Puxa, puxa, seu Dodd
Puxe sempre sem parar

Pode iicar descansado
Que ndés vamos ajudar.

Puxa vida, que pesada,
esta nossa carga estd,
e 14 no fim desta corda
quem serd que vai estar?

Puxein todos, sem parar,

mais denressa prd esquentar
gque a cuUrpresa que espPeramos
j& c-meca a desmontar...

Olhem s8 quen & que ven
depois de tanta afligao
nao é que no fim da corda’ ( prq
estd o nosso amigzo Tidao.,.( ~°°
(todos a» laudem damdo vivas)

TODOS MAIS O TIAQ

I agora, minha zente,

J& wodemos comegar

J4§ che~ou o Tiao menino BIS
Calda um no seu lugari!! :
170

Meus amizos, agqui estou;”
Desculpem minha demora...

Eu estive passeando
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Q

B sem querer perdi a hora...
TODOS

Vamos logo ficar gquietos
E acabar com a confusao,
Seu Dodd val dar infcio ( g
Ao Julgamento do Tiaod =

PATHAGO _ DODO
Meus amigos, eu VoS Dego
Um minuto de atengao!l
Vou contar_o que acontece
Com quem n3o faz a ligao:

£ a histéria de um menino
Que nao_gueria estudar

E que nao tomava conta

Do material escolar.

Senhoras e senhoresg,
Mgita, mnuita atengao:
Comegaremos agora _ '
0%Julganento do Tiaol

(0 Palhaco Dodd volta-se para O lado do Tido. O cbro todo se
movimenta, os outros também. A Borracha Apagodinha levanta-se

e vem para o meio cantar. ‘Bla veste wn quadrado zrande e branco
e estd cheia de curativos).

. BORRACHA APAGADINHA

Ah! O Tido, &sse malvado,

Que sb pensa o dia todo em me morder
Deixou-me néste estado

Quase que me &z MOYYECTa..

(enquanto a misica continua tocando mais wma estrofe, ela danga
e depois volta para o seu lugar).

(todos aplaudem. O COro continua senpre a se movimentar;levan-
ta-se entao o Lépis Pr8to. Ele veste um enorme canudo cilin-
drico preto e tem na cabeca um cone em forma de ponta de lapis
e estd quebrada.)

TAPIS PRETO

Vejam sé a minha ponta
Como estd téda estragada
E meus pés todos dofdos
De tanto levar dentadal

(enguanto a misica continua tocando mais uma estrofe, &le danga
_e depois volta para o seu lugar. Todos aplauden e o cbéro levan
ta-se, vem para o meio, de maos dadas e cantam:

GORO

0 Tido, Tido, Tido,
; : i ;
¥ wn menino gue € muito descuidado
E por ser, tao sem capricho
Deve ser bem castigado!l

(enquanto a misica continua tocando mais uma estrofe, éles dan-
gam e depois voltam para 0s sSeus lugares. O Tiao'vai sempre par
ticipando da agao, enocianando-se e tendo reagoes. Todos ® lau-_
dem. Sai de seu lugar o ILdpis Vermelho e vem para O meio. Ble
veste wma roupa igual a do lapis Preto, sé que em vermelho vivo
e estd sem ponta no canudo gilfndrico. Vem mancando para o cen-
tro do palco).
LAPI: VERMELH O
Fu estou com reumatismo -
Porque de deatro da minha caixa eu nao saio
Desde que quebrou-me a ponta
0 Tizo no més de maiol
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o tocando mais uma estrofe, 8le dmca
Todos aplauden e o cdro

(enquanto a mdsica continu

e depois volta para o seu luzar,

a cantar)
’ CORO

0 Tido, Tido, Tilo, ‘

F un menino_que & nmuito descuidado

E por ser tdo sem capricho

Deve ser bem castigadol

(enquanto a misica continua tocando mais-uma estrofe, €
cam e depois voltam paro os scus lugares. Todos aplandewy o Pa- .
lhago Dodd gue estava ao lado do Tiao, pula para o centro '8a, Ce+se8s,
na, faz umas evolugdes e canta).

DODO

Silénecio, meus senhores!
Estd aberta o sessao!l

Vem chegando o senhgr-Juiz
Que ird julgar o Tiao:

(volta a fazer wmas cvolugdes. Todos aplaudem. Entra o Juiz Tin
teiro, muito gordo e sua roupa é realnente um tinteiro, mais ou
menos redondo. Trds umo toga ds costas e um chapéu de Juiz, em
forma de tampa de tinteiro. Bnquanto &le vem chegando, risonho,
o cdro levanta-se e canta):

_CORO_
0 Tifo, Tido, Tido!}

B un menino_me & muito descuidadeo
E por ser tao sem capricho

Deve ser bem castigadol

(todos aploudem e o Liphs Preto levanta-se, dizendo:)

LLPIS PRETO: Viva o ‘senhor Juis-Tinteiro!

TODOS: (memos o Tido) Vivalll. (palmas).

JUIZ TIKTBIRO (entra e senta-se. Rate com o martelinho na mesa)

T "~ Mui obrigado, muito obrigado... Gostaria de pedir
aos presentes que’ fizessem um poucc do silénecio, para podermos jul
2r o_menino Tiao,.
0 Tido leva un susto e guase cal do banco. Ninguem se impressio
na com isso. 956 o Palhago Dodd lhe sorri, confortandoro).

TI%0: Mas eu vou ser julgado? Por que? Eu.ndo fiz nadal

JUIZ: Vocd loso saberd.., Espere wa pouco... Senhor Palhago Do-
d6, d& inicio ao julgar ento.
DODO: (saindo do lado do Tido, e indo ocupar o seu lugar como es+
crivao) Prezados companheiros, estd iniciado o julgzm ento.
0 acusado do dia é o menino Tiao, Um menino co mum como qualquer
outro, com t6das as qualidades ¢ defeitos dos meninos dessa ida-
do.  Seu maior defeito, porém, & nao cuidar do seu material esco-
lar. Mas guanto a isso, parece que &le vai dar um geito... Os
queixosos, scug objetos de estudo. (&le se senta e dd uma pisca
dela para o Tiac). -
JUIZ: Que se apresente o primeiro cueixoso:
DODO: A primeira queixa é a do livro escolcr, gque ndo pode compa
recer por motivo de doenga<«'Entretanto, escreveu-nos uma
carta, que pego licenga para ler... (Palhago comega o »rocurar a
carta que nao encontra. Os objetos acusam o Tiao. 0 Juiz ajuda
a_procurar. O palhago sai fora de cena ¢ volta com a carta na
mao. Todos se sentam).
JUIZ: Nio tem importincia, senhor Palhago Dodd, pode deixar que
. eu mesmo 1lcio... (Dodd d4 a carta que es%ava emn cima da me
ia ? o Juiz a tira do envelope e 1& em voz alta, colocando oz Scu”
08s). &
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Juiz: (lendo) _ Hospital do Materid - Dscolar (a/
sentagao). Sr. Juiz Tinteiro. Venho DO
pedir-lhe que me perdde por nao poder COMPAreCeHsao
do Tiao. OSinto muito. Gostaria imensamente de @t
mas nao ne é nossivel: O meu cstado & lamentdvell o
estou de dieta e nao posso sair da estante. Dntnez
rarei em poucas palavras, fazer a minha gqueixa. 0

BORRACHA: Coitada de D. Cartilha Grawdtica... coit

JUIZ: Bsse menino me rabiscou, me ~massou e me ras7ou tanto aue
=" Lem posso mais ser lido direito. 7 uma 1dstimal Tantos
trabalharam pars que eu pudesse ajudar as criancgas € 8le me dei

xou nésse estado! ; ;

BORRACHA: Pobrezinhal Bla gue sepre se cuidou tantol

LRO5CAS 2oL

TUIZ} B verdade que ainda hd al-umas pdinas que ndo foram ris
cadas ou arrancadas, mas o meu estado gzeral & péssimo.leu

médico, o Dr. Diciondrio, aconselhou-me a andar de capa, pard

nao tomar muito vemto, mas o Tiao rassou 2 minha e nao quiz encg

par-me de novo. Pego, pois, rigor néste julgamnento. Assinado,

D. Cartilha Gramitica. (pausa) Bem a ote a queixa de D. Carti-

lha, seuhor DodS.

DODO: Pois nio, senhor Juiz-Tinteiro.’ (todos se manifestam, in

clusive o Tiao, meoio assustado).
?IKO: Senhor Juiz, eu queria dizer due nao fiz isso de propés;
to. O senhor comhreende, acontece quando a gente estd es
r'd . . -
tudando, de sen querer... rasgar umas pdzinas, rabiscar outras..
assim... sem a gente querer...

JUIz: Du compreendo, Ti30. M\s vézes, acontece, mac é s8 vocd
ter mais duidado...

?TX0: BTu vou tomar, senhor Juiz. (0 ¢Aro, como em todos os in
tervalos, faz barulho e movimento) . p ,

17 batendo o martelinho na mesa) Siléncial giléncioiQuem
o préximo?

DODO: A »préxima queixa & de D, Borracha Apagadinha, que estéd
com muita pressa POrquUe...
(A Borracha levatasse e vem para o meio do palco, interrompen
do o Palhago Dodd). ., ,

BORRACHA: Com licenga! Com licengal IssSoO mGSmMO 5T Juiz. Es-
tou com uma pressa que o senhor nao pode imazinar! Se

cstivesse em boas condigoes, seria cmp az de apagar o mundo inteiro.

ro. O senhor nao pode imazinar} Se estivesse boa e nao tivesse

gue ir ao médico, talvez pudesse lhe explicar tudo direcitinho.

Mas, infelizmente, estou com hora marcada, e _mc ddi o corpo in-

teiro. B horrivel, scnhor Juiz. 0 scnhor nao,.pode colculari .

JUIZ: Vamos aos fatos, D. Borracha Apagadinha. Vamos aos fatos.

BORMACHA: Pois como eu estava dizendo, sr. Juiz, veja o que &8ss
. se menino me féz! 0 senhore:z estio vendo essas mar
cas? Sao mordidas, senhor Juiz!l MOR-DI~-DASI!

JUIZ: Mas sio mordidas, mesmd? : ..
BORRACHA: Sim, senhor. % horrivel! Kao quero nem’'me leunbrar..

Ai, meu Deus, como & triste ger horracha! (suspirando
fundo) Como & triste... O senhor pode nao acreditar, mas a verda
de & que estou coapletanente estragada. Tao jovem ainda e e
neste estado. Nem a D. Borracha para tinta, que é muito mais ve
1ha do que eu estd assim... Mas a vordade ¢ essa: por mais for
te gue eu fdsse, nao consequiria resistir 3s mordidas que &le me
dava o diainteiro,.

TAPIS PRETO: - Ble taunpém mordia a sra. o dia inteiro? ;
BORRACHA: Exatanentel S8 de me lembrar fico t6da arrepiada.
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¢ dc me amassar scipre. E O resultado, af estdl : . i g
cas, sr. Juizi Ldir oindo-sc 208 outros) Vejan & s¢ . QE%%

bém, para guc nao penscm quoe cetou mentindo. M WQOEﬁAF3 1o JS R
de ir ao mddico. Peco que condenc o Tico a pagir a minho ob&fg;\ £l
c3o0 pldstica que vou ter que fazer, B ainda ma <P ﬁ%@i PRg B [, )
ta pclos danos cue me Caunsou. "ginao ficarei o T &bo dsminha~vi
da sca apacsor wia linho eicuer. \% ¢

E saiba, scnhor Juiz, que o Ti50 faz nuestdo de'%§§§
©id
s

e
o

o~ . o X W
fUIZ: Mas & sra. nao pode fazer uma coisa GeSSAS. ibgg;@p%w

existea para apazlr alouma Ccoisaser
BOARACHA: Pois &, sr. Juiz. fem quero pensar nisso,Meun Dous
ST pom, & melnor cou ir andando, sindo chavo atrazada.0
Dz. Diciondrio talvez n3o me csperc. Ble estd cheio de clicn-
tes gue nlo acaba mais. Pambdém, as criaangas de hoje nao deixam
mais cim puz os livrog @ 0S8 objetos cmecolaxes. #- uma calamida-
dc... N80 soi onde vamos »araX... GO liconca sr. Juiz. Até 1o
g0, SeNNOTCS. (Possa pelo T;Eo o fuz was carcota de guperiori-
dode. Sai apressadinha., Tizo se movinenta ¢ o Juiz lhe pergun
ta).
JIIZ: Guoer dizer alswaa ooisa,_TiEo?
PTAQ: Siwm, senhor. Quanto 2 D. Borracha Apngacdinha, eu gucria
- dizor que...bom... cla é tao braaguinhy © tan molinha ,
conhor Juiz, que a fenfe nao re igte A s20 do lhe dar umas
mordidinhag. Mae cu nan cunria machued-1a. w pensel nissol

1
9

JUlZz: Eu sei, Tido, ¢’ om parte concordo com vocd. I
nos coue dentes) Colocando cests coisas na bbéea, morcen

do, vai estragd-los 1030-1020..¢ © suando crescer vai ter que

verr dentadural J4 pensou nisso?

T 10: £ mesi0. VOu CONMCEAY @ POMSaTee.

71%2: Otimo, boas falus, Tifo. Sr. Dodd a cucixa de D. Borrg
cha Apasadinha dove ser anotada. fuea € 0 prézino?

DODO: O prdéximo & o Senhor Tdnis Preto, rovresentando D. 3
— A s B ’ o
sou marido o Dr. Ksgundro be como seus colesas, 085 I
~ ~ e 7 i y
pis de cdr, que nao cstac prosentes. .

JuIz: (chanando o Ld»is Préto) Aproxime-so, joved, por favor.
Pode Falar gea reccio...
QQQZQ;PRETO: (lovantendo-se © vindo para o meio ¢o palco) Moro-
t{ssimo Sr. Juiz. oonhor Palhago Dodb. Caros c9
lezas Go estdjo. Seroras © senhones. 0 @wotivorque me traz
agui, oa nade difere dos outros, ¢ & muito srave. Acabo de vir
do Hospital do Mateorial @scolar, oude estno ¢ Or. Beguadro ¢ D.
Régua. O Tiao, de quen ncabo de ouvir tanta coisa, tom tornado
a vida éo casal insuwortdvel. BSe cu combor, os senhores nlo a-
croditam, Imazinem sé ave 8le batc, ou melhor, batin, uvm con-
tra o outro, o tempo todo ¢ detl modo, gue os dois noo comnscr
’1ais nem fazer waa linha rota, de tac nachucados cue optao.
2&oun teve wn colapco guando soube que nao noderia mals fa-
1 rota-rota. O scnhor pode ima7inar 0 que isso simifica

Juiz ! Lu oncenaz brinsava com 8les, Prin

17X0: Um momento,
machucd-log..s CU

ST,
il cava duelo, de luta... Bu noo queriz
nao queria...
JUIZ: Acredito, Tilo... Mas 88 procurar n30 cctrazd-los tunto,
suir seoore wan Linha reta. Bles ajudam muito

nas 1i 2} e Gsse bon tratado ¢ nao se aprepende
rd, nara o seu proprio bem... ¢, para o hom cstar déles... ’

a

TIR0: Puxa, o scnhor toen razfol  fo eu guern brincar de duclo

& welhor eu oerar um cabo de vassoura ou outra coisa qu:l
QUOYe oo -
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JUI%: Mzs ndo se esguega Go gue a vassoura tam X
T pém voi sofrer... Bsse ¢ wa bringuedo werigog
machucar vocé ¢ os objetos tanbda.,.,. Coatinue a cuYEE
nhor ILdpis Préto. /
LAPIE P2BT0:  Cowo cu estava dizendo,

i ficaraam D. Wi~ua e o Dr.
esquecendo, .. 0s_ldnis de cdr -ae pecdiran Tmb
nhor que nio cstao nada satisfeitos com o tratann
roce inerivel, @mae al-uns astso sem onta, outros i1
que é pior, o Tido pordeu o ldnis roxo ¢ "eus
t{isiaos con a sun falta,

el

JUIZ: (ruito intercssado) Prossiga... Hrossigo...
570:  Bu, foliz qto, tonho poucasz quni
T gue zou o Uaico 149is que ainde 1 pont: no astd_
o. ¥ vardade gque de voz om cuando lnvo "levﬁﬂ 1oru1001"", nags
25821.10704.. . BU g0S LO 1u1uo do TlLo, soahor Kuiz, Cowo todoc
las criangas, csar de que algu-
s dolas mosg J“ltrgu" it 0, cu cucria »edir aponas que
nacge waa providAacia, cue fisesse alounn coica. -0 cu vnico
i acu colega ali,o0 1"31 Vnr*ol 0o ,01into cs’
i0 ¢ todo 10L&1do. B 8sse o anuw Tnicc nﬁdo.
e ou tlnh* a dizcr, senhor, Juiz.
CORO: Bravos!... Viva o Ldpis Prétol... Vival
JUIZ: (bate o martelo az meega) Cilducin, sanhoros... Siléncio...
- fuer dizer, senhor Idnis Predto, gue nassoalacate, n3o
o aenhuaa queixa a fazer?

PI5 PRETO: A ‘nica coiga gue ou gucro, sr, Juiz o jd dissze,
TTTTTTTTTTT continvar assgim.  Se ¢ mal me acontocer, te-
nho caxtnza de gue vou poder viver rolhice paz. Gosto
muito das criangas, mnoria anenss aig. .. (2ai,
voltando para scu 1uv r, balongand:

JUlz:

o Tagnr, por-

583
abem, nds, os 1h01s,

nis moli-

ad varas door,...

TIZ0: S5 wa pouco... acho cuc
ito, os sc
Gemtarural”

também,  do megn

JUIZ: Telvez nao dé, mas cost
wdura Tino. Pomeo

us dentes. Pease na
TIKQ: u nSo qucro ficar baaquela, acn usar dentes posticos;
JUIZ: Eatlo cuide ddles o de rocd ta=bda...
TIKO E...

JJIz: Scnhor ILdnis Preto, anito obxigado pelo scu dewoimento. . ‘
i asora, scemhor Polhacgo Dodd? . l

DODO: Acho ¢ue nio hd nmais ninwuda que cucire fazer queixas...

JUiz: (anomtando nara o Liowis Veraelho) I aqudle 2li, nio quer
folar? 5 % 9

0010: TLle ndo sabe Ffolgr, coahor Juiz. 546 scbe ererover...

ELHO: (levantando-sc o vindo para o centro do palco)Um mo
z mento, hgvve ua pequrno cngano. En sci falar 1m.
Quem nio sabia cra o Idpis Roxo que Toi verdids. Hoje, pordm,nio

poderia eseriver uma sé linha, porque estou ¢ m o ainha oonta quo
brada i mito tcmpo...

JUIZ: Com ceortezz, outrn obra do Tifo...

IVl TiHO:  Nao, senhor Juiz, ni»y foi 6le

Bu,., ... Cscorretuei
Preciso towar wais cuidado...

JUIZ: Entondo... cantondo...
TIZ0: (levantando-se) Posso falmr win coisinha s8? I
JULZ: ©Pode sim, jovem... Falel...




Ti%0; Yul o, gonhor Juiz-TintelLd, que quoarniv

Mias Toi s0M QUOTHT... ou nan fiz ¢ DrODéul
semhor Ldnis Vermelho, o soahor é mito J)n"iﬁﬂo,”t
sava acatir Hard plel ﬂjuﬂar. L wacabira & wnl lexxnk
atd Aaro wi lwnis... (rico tornn 2 sc: soatar ¢ O

ca tooo amenhulado)
gg;g:; Muito Dbem, acu rapaz,

Aggin &

T.VERVEIHO: Dos
podon
DONTR . o o« G2
¢ fie
Vou sSiMess
Bom, DOHese D gomhor Tl sa o dizer, senhoY

1. Vernclho?

Tc1ho Jiﬂ. B
para dor o 0

oMy S0 me pediun

1 racado

JuIz: 0 scnhor ConpaS&L?

L, VB ELHO: gia, O senhox.
Sile e PLOBSLTI. .

JUiz:
Elo me nodiu pars
ﬁq,

A esud rox
is uuﬂn\ov+“l16 .do
T v16to o al :
"Wﬁlno,

1OTOS e o0 silgncio...si—
muita razdo no awné aig
nido &o Tizoo At o)
ido 2 infelicl

i) gilA~cin, SGI
or Tiois erﬂol“o Tom
fAcilacnte o d

P

*ooo—cr B DCTYCC

SCoe
na~n“ cirn o gue tolvez 28 ae
ohjctos, B¢2° ale 10l?ovu.

couson a0s s0US
DL, 3uvir 2 vﬁlnvrq ¢o Tiao.
cvanto-se o val até flo. I g
Voel acaba &c subir téccs 38
cus ton a dizor

famor waan roonbo.

ywiro lunaxr, CF
¢°

Juiz: Poix nin, anl
prkg: Pox acaso Dead Gidal
i D. Gi

whay Juiz. MBS

TIEC:  Taibdm, 30mR0
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JUIw: Aht A-orn cstou o 1o hrondo do gue 6.
acabs de dizor... Como & queo chomo
& ?IX0: Gilcte.
JUIz: Ah, sei, Jvl... Pois Fiqua' s
npneo sord objoto cscolr T. B puan e
ples rozao do cue & wn objnto Auito perinoso ¢
machuecar as criangas. Pars gvitar isso é cue ox1gQ@ o]

g Deixc para usar a gilote, Tido, quando voecl tivir nuxgﬁﬁpor ) oﬁ%
Ve Qo

abcndo

ba. o Rl |
71X0: Tu jd. me cortei win porgdo dc vizao com.n Gilotes

JUIZ: Dntao. Betd venado? TUge o scu aanntador. Moz a ponta dos
14nis do ncsmo geito, cu- talvez melhor aindz, ¢ mho ha pe
tizmo de vocl sc madrucil...

QJKO: De hojo cn diemte vou g:quir o scu consclho. fuando chegar

cm’casa vou jowar a cilote #8rn o sd apontarcil com O mCU
anontador. )
JUIZ: Guito bom. Muito ba. Amore cuor dizer maie aleumn coisa?

7TA0: Bu que '1...nu querin dizer que...0U...CU dizor que
,tou auito arreopeadido or tufo o quo 110.
que ia AJCﬂuC“r tﬂﬁto D. Borracho Aonnwﬂllh e D.
Dsquadro-c D. Cartilha arondtico ¢ og 1ipis... ngo toric o fa
da digso. Mas UrOd‘tO no scnhor que node disso moils vai scontecer
oo b Maorvial nio! "

JUIz: Muito bem, Ti:o...muito bom. NS0 vou costigd-lo...nponns
aconsclhi-lo o muder atitude o cgforgor-sg por SCT
anis cuidadoso. Procurc ouv1r “os consclhos do zua mic ¢ dos m2is
) vaelhos. Bom, scuhor PAl hago Dodd, tome notn do minha seuntonga-
& - Fm vista dos denoimcatos prestados, ou, Juiz, de Diroito do Mate
rial Bscolar o dos Livros do “wtuoo, doclaro ¢ ordeno que sciam
cuapridas os wminhos do torainogoes, com respoito oo mac mino Tizo,”
que tauntos males causou (°ow oucror) "oo houu objutos de cstudo.

En primeiro lugar, 8lo tord éo cncapuy, @ livros cscolare
T150: (reootindo) Bneapar os livros...
I7: Nao wois morder a bhorrachn ¢ 08 1450i8. 00

1X0: K% morder a borracha ¢ os 1ipis...

JUIZ: OCuidar do résua ¢ 4o cequnlro..e do todos objctos...
(”nquanto iszo o Palhago Dodd . vai anotondo o sontongn)

?IX0: Cuidar da régua o do osqu-Gro...
JUIZ: Apontar os ldpis. e tomar conta G8leS.s..
PIX0: Apontar os lénis... o tomar conta dbles...

JUIZ: Em scoundo luzar- doverd usar todos 08 sous objotos cgeo=’
larcs cm suas ligdes, ¢ ,ULorqwndo—mc para scr um bom ~luno.

71%0: Sor wa bom aluno...

JUIZ: Em caso'de dogobcdidneia o Gste Tribuanl, scrd julgado no
vanentc. Tenho dito.

7L%0: (auito conmtente) IMuito obrigndo, sr. Juiz-Tintciro, muito

obrigado., Eu vou scr wa bon 7101ino. . . : .

’ $0D08  (menifestam-sc o goltaa hurras dc olegrin) Vival Provos
0000014

&

evolugdos, voi até o

DODO: (pula para o meio ¢o po lco, faz uw
Tifo, pega-o polo brago ¢ canta)

B assin sea tor cestigo
T mogtrado wi bom ov(mnlo,
Auho que jé cstd no hora
Do acabar o juloanentol




124

- 12 =

As coisas ficardo N
Bem melhores do que ¢stao . -
E aprertando o sva mao aperta o mao ¢o Ti20)
Deelaro cacerrada o s0ssaol

(Todos 1lovantam-se dendo os mnaos ¢ vindo para O ccntro do po
facondo umax roda ¢ comacam & cantar ¢ a dangar. [os b}
que se destaca centando Fica no meio da roda

-
COJI\Q . (!.&v
Achiou-sc o s0ssd0l o‘:;/
Vanos todos cantar O
Com o nosso aniso Tizo 5,’

Que da gente vai cuidare.. \
Coa o Mifo que & um bom mening g SAO PAULO

Nés scromos bem cuidados L —
E podcmos desde jé Y O
S o1o] loat 3
Ir vivendo descandadoss ’%-,?;_,_Ow-.ssge-’
0S DOIS LAPIS o

Oba, tercwos novas ponyast
Oba que bom, guc bom scrd!
N8z farcmos rmites contas
Com as pontas que o Ti~o fard!

coRr

E o nosso o nrigo Tifo
Trd cuidar bon de nds
cstraoados:
| nossos avds!

BO RRACEA APAGADINHA

Mous anizos, aqui estou,

Wovinh £61hn, ben boazinha, outra vez
0 doutoyp j& me curou, !

Vou para o oscola com vocls.

CORO

E o nosso ami-o Tifo
Ird cuddar bem do nés
Nao saF0l0s estragndos’
como Ffornn nossos avés.

(vio rodando sompre ¢ diminuindo a voz 208 poucos.)

(Tifo comega o arrumac®o. Aponta os Ldnis (com o apontal
2o o ~ilets © jogo~4 peln jancla. Iimpa o nowrnacho, olha para
tudo com carinho. Comega 2 arruanr os livros. Achy o 14pis
vermelho que estava no choo, pbrince com (le ¢ lhe a4 wa beijo.
Abrc sua mala ¢ cnco@tra o 14pis roxo pordido, brincoa tombénm
com &le ¢ lhe d4 um beijo. Cantarola os risicas dQ julgamento
¢ coloca-o no cstojo. ILnquonto ale cstd fazondo todas ccsas
coisas, ontra o Palhago Dodd pela direita, no nroskfinio, dan-
gando ¢ cantondo:
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-13 =

Bstho vendo, aizuinhog,
Como valcu a ligno,

Vocés todos dcven fazor
0 que cstd fazendo o Tinol

Cuidar do scu anterial
Foi o que disse o tribuno
88 assim & quo e wode
Sor de fato uwam bom aluno!

T aqui terminn o histdria-
Quce eu queria lhes contar...
Gravom isso no nendria 22w
ouiden do materinl cscolariil

(sai dongando ¢ fozendo piructas cnguanto @ pano cal lentanonte)

1IN

Tasnrd Guiscl Aranha
Rua Marin Antoni~, 350
Tel. - 34-88-19.

' Ge.Prulo - Copital

e
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