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Vivéncia Mestre Zeca, Encontros 2019. Foto: Acervo Nucleo



Esta edicao da USP esta sendo produzida em

um momento Novo e surpreendente para todos, em pleno
andamento da pandemia de covid-19, do isolamento social,

com todos em suas casas aguardando desdobramentos dessa
situacao. A USP, assim como todas as instituicoes, precisou se
adaptar e se reinventar para continuar cumprindo sua Missao nas
mMais variadas frentes de atuacao e com a exceléncia de sempre,
ainda mais agora gue se buscam tantas respostas na ciéncia.

Na area da cultura e extensao universitaria nao foi diferente:
com criatividade e muito esforco, os institutos da Universidade
passaram a produzir conteddos e prestacao de servigcos
publicos, para acesso on-line. A plataforma USP Cultura em
Casa, que redne este material, foi criada e colocada no ar
rapidamente, com atualiza¢cdes diarias e atingindo numero
recorde de acessos. As redes sociais da Pro-Reitoria de Cultura
e Extensdo Universitaria (PRCEU) também passaram a oferecer
mMais atualizacdes e conteudos com grande procura do publico.
A tradicional Feira USP e as Profissdes ganhou a inédita versao
digital depois de 19 anos. E assim, mesmo de casa, o publico ndao
deixa de receber conteddo de qualidade!

Esta revista faz parte desse esforco. Apesar de ja existir desde
antes da pandemia e de trazer informacdes de interesse
perene, Nnossa dedicacao foi no sentido de, mesmo em meio

a toda essa situacao, produzir este numero e poder oferecer
mMais um material. As tecnologias de comunicacao tornaram
possivel brindar o leitor com uma Entrevista com o professor
Mikiya Muramatsu, do Instituto de Fisica (IFUSP), falando sobre
divulgacao cientifica para criancas e jovens, discussao oportuna
guando a importancia da ciéncia esta em tanta evidéncia.

O Perfil traz a histéria e o retrato do momento atual do TUSP.
As Reportagens contam curiosidades, fatos e detalhes sobre o
Nucleo de Artes Afro-Brasileiras e sobre o Hospital Veterinario
da USP (Hovet-USP). Um artigo relata em primeira pessoa

as de estudantes da USP que atuam no Centro
de Educagcao em Prevencao e Posvencao do Suicidio (CEPS).

E, finalizando, um texto que explica de forma objetiva o
significado do termo Brasiliana, da Biblioteca Brasiliana Guita e
José Mindlin (BBM).

O , que por natureza precisa ser produzido
de forma presencial, havia sido feito antes da pandemia, de
modo que trazemos ao leitor imagens inspiradoras do Engenho
dos Erasmos, sitio arqueoldgico e reserva ecoldgica que junta
educacao, biologia e historia.

Na esperanca de uma volta a normalidade o quanto antes,
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4 nicleo de Artes
Militante pioneiro da divulgacao cientifica,
AGYQ-Brasileiras da USP Mikiya Muramatsu comenta estratégias

e os desafios deste trabalho entre o
resgafa lado CuH.Ura| da publico jovem e sua importancia para o
Capoeira em frabalke de

desenvolvimento das sociedades.
) A o, o
resis{eicia

Com a capoeira como carro-chefe,

os Guerreiros de Senzala, grupo

gue originou o Nucleo de Artes
Afro-Brasileiras da USP, vem superando
desafios e construindo uma histéria de
resisténcia desde 1997, com a conquista
de espaco e credibilidade para a
pesquisa e a difusao de uma cultura
indissociavel das raizes do Brasil.

Dedicacao, empenho e carinho em
categoria animal.



Um teatro critico para Sao Paulo.

 ESs—

Cena de O que mantém um homem vivo. Foto: Luisa Bonin
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NUCle9 de Artes ACro-Brasileiras da USP

resgata lade cvlfural da capoeira em

frabalii¢ de resisteicia

Realizado desde 1997 o trabalho dos Guerreiros de Senzala traz variedade de
manifestacoes artisticas afro-brasileiras em interc@mbio constante com a

comunidade académica e g sociedade

Texto: Elcio Silva

A historia de resisténcia do Nucleo de
Extensao e Cultura em Artes Afro-
brasileiras da USP se confunde com a
resisténcia negra nos quilombos espalhados
pelo pais, em especial com o Recdncavo
baiano, de onde busca suas referéncias de
ancestralidade e histoéria oral contada pelos
grandes mestres capoeiristas, pelas lalorixas
dos terreiros de candomblé, pelas mestras e
mestres do samba de roda, do maculelé, da
puxada de rede e da percussao.

Em 1997, dez anos antes da sua formalizacao
como Nucleo de Apoio as Atividades de Cultura
e Extensao (NACE) da USP, o grupo de capoeira
Guerreiros de Senzala, coordenado por Luiz
Antonio Nascimento Cardoso, o contramestre
Pinguim, trouxe para a Universidade as licoes
aprendidas com capoeiristas antigos, que
buscavam nao so apresentar 0 jogo, Como
também o que envolve o ensinamento de
capoeira em sua amplitude.

Natural de Salvador, Pinguim migrou para Sao
Paulo por necessidade da familia. Comecou na
capoeira entre 1983 e 1984 em uma academia
no bairro do Rio Pequeno, zona oeste de Sao
Paulo, com Valdenor Batista da Silva, o Mestre
Pato, mas foi com José Gabriel Goes, o Mestre
Gato Preto que passou a conhecer valores,
praticas, referéncias, historia, memoria e
heranca dos ensinamentos dos velhos mestres
da capoeira e da cultura afro-brasileira, missao
gue nao escolheu, mas que abracou ha quase
30 anos, quando foi apresentado a Gato Preto
no inicio dos anos 1990 pelo também baiano
Firmino Pitanga, da Cia. de Danca Negra

Contemporanea Bata-Koto.

Na USP, histdrias de ocupacdes em espacos
até entdo abandonados ou sem uso efetivo
formmam um pouco do que € hoje o Nucleo
de Artes Afro-Brasileiras, reconhecido como
NACE apenas em 2007, apds aprovacao
unanime do conselho de cultura e extensao
da Pro-Reitoria de Cultura e Extensao
Universitaria (PRCEU), promulgada pela
resolucao N® 5418, de 31 de outubro de 2007.

O NUcleo traz a capoeira como carro-chefe,
mas também da aulas de danca afro, maculelé,
percussao, samba de roda e de processos
criativos para apresentacdes artisticas que
incluem elaboracao de figurino, cenario e
montagem coreografica. Além disso, produzem
espetaculos teatrais e de danca e exposicoes.
Em 2015 realizaram um documentario sobre os
primeiros 15 anos de atividades.

As aulas de capoeira também sao ministradas
para criancas a partir de quatro anos no
projeto Angol'ERE e, atualmente, estao
construindo uma casa no municipio de Dias
D'Avila - BA, proposta do Ajaguna, trabalho
que tem como objetivo promover um espago
cultural e educativo voltado principalmente
para criancas e jovens da regiao.

Desde 2012 realizam os Encontros de Artes
Afro-brasileiras com a presenca de mestres
e mestras da cultura popular, artistas,
pesquisadores e pesquisadoras das artes e
culturas negras em trés dias de atividades.
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Alunos tocam e observam explicacao de contramestre Pinguim durante treino com berimbau.

Primeiro ato: a Resisténcia

A primeira parada na USP foi em 1997, no
Instituto de Quimica (IQ), em um espaco

do Centro Académico (CA), a partir de um
contrato firmado entre os estudantes e o
contramestre Pinguim. Ao final daquele ano,
apos a mudanca de direcao do CA, a parceria
nao foi renovada.

Um ano antes, Pinguim havia comecado a
lecionar capoeira no Instituto Butanta e foi

a partir destas aulas que estudantes da USP
informaram ao contramestre sobre um espaco
livre dentro da Universidade.

“Dentro do [Instituto] Butanta pintou uns
alunos que faziam ciéncias sociais ali na
Historia e Geografia. O grupo que treinava

la disse que acharam um espaco para mim
dentro da Quimica (IQ), Ia com os alunos. Falei
‘bora’ Ia desenvolver”, comenta Pinguim.
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Em 1998, com o contrato ndo renovado,
iniciaram uma fase de ocupacao dos espacos
e se instalaram no subsolo do bandejao do
Instituto de Quimica, que estava abandonado.
“Teve essa briga e descemos |a para debaixo
do bandejao, junto com rato. Vamos embora,
estavamos precisando. La estava abandonado
e, invadimos. Bora arrumar, os alunos se
mobilizaram”, lemlbra o contramestre.

No final de 1999 receberam o primeiro pedido
de reintegracao de posse.

‘O oficial de justica ja tinha o nome de

todos os ocupantes. O Pinguim encabecava
essa lista. Nos fomos negociar com os
representantes da Universidade e saimos
mediante o encaminhamento de um espaco,
mas isso nao aconteceu”, relata Thiago
Marcelo Mendes, que em 1997 foi um dos
primeiros alunos de Pinguim apos ver um
cartaz que achou engracado com um gatinho



preto e um pinguim. Hoje € membro do
conselho deliberativo do Nucleo.

Os Guerreiros de Senzala ficaram cinco meses
sem uma sede, mantendo os treinos dentro
da USP a céu aberto, mas devido a exposicao
ao clima, muitos alunos deixaram de ir.

“Foi a primeira vez que nos organizamos.
Pegamos um material que ja tinhamos,
conseguimos o apoio do Centro de Estudos
Africanos (CEA) da USP, através do professor
Serrano [Carlos Moreira Henrigues Serrano,
docente aposentado da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas e ex-
diretor do CEA], e também do Sintusp
[Sindicato dos Trabalhadores da USP] e do
DCE [Diretério Central dos Estudantes]. Um
dos dossiés que fizemos chegou ao Nucleo
de Consciéncia Negra por um pessoal que
treinava conosco. Eles fizeram uma reunido
e nos falaram: ‘A gente tem a chave de um

Foto: Elcio Silva

espaco Nos barracdes que N3o estamos
usando'. Eles ja tinham um outro barracao,
mais central [local onde hoje fica o Centro de
Difusao Internacional da USP]. Fizeram meio
assim com a chave [mostra a o braco esticado
a frente do corpo como se estivesse dando
algo]. A gente pegou e veio”, conta Mendes.

Entraram neste local em 2000 e encontraram
muito entulho e bichos, mas olharam para
O €spaco e Nao para o lixo. Comecaram um
processo de ocupacao gradativo, sala por sala.

No final de 1999 iniciam um trabalho
voluntario na FEBEM [atual Fundacao Casal e
depois foram contratados junto com o Ballet
Stagium, da bailarina e coredgrafa hungara
Marika Gidali. Foram cinco anos trabalhando
I3 e na USP. Além de Pinguim e Thiago
Mendes, outros cinco professores do Nucleo
trabalharam Ia.

N AN AN AN AN AN AN AN AN AT AN AN AN AN AN AN 7


http://cea.fflch.usp.br/node/17
http://cea.fflch.usp.br/node/17

ks ot ot
»

Contramestre Pinguim faz demonstracao observando movimentagao de aluno.

Com a chegada de um novo pedido para
desocuparem o espaco em 2004, se
organizaram e prepararam mais um dossié
com os trabalhos realizados.

“Fomos atras de pessoas que pudessem

nos orientar ou apoiar a gente. Tudo

na Universidade se respeita quando o
professor encampa, entende? Fomos atras
de professores de peso. Um deles era o
professor Joao Batista Borges Pereira”,
destaca Mendes. Jodo Batista foi o primeiro
doutor em antropologia pela USP e diretor
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas (FFLCH) da USP em duas ocasides.
Atualmente, aos 90 anos, é professor emeérito.

Depois da conversa e com o apoio do
respeitado professor, foram orientados a
procurar a PRCEU com o dossié. Apds analise,
o0 material apresentado caracterizava a
natureza das atividades como compativeis
com a dos Nucleos de Apoio as Atividades de
Cultura e Extensao (NACESs). Para formalizar o
pedido, um conselho precisava ser formado
por 60% de docentes.

“Conversamos com o professor John [Cowart

=t

Foto: Elcio Silva

Dawsey] e ele aceitou ser o coordenador do
Nucleo. Os outros professores compuseram
o0 conselho, mesmo salbbendo que o Nucleo
ja vinha de uma trajetoéria.”, diz Mendes. “O
Nucleo nasce de um trabalho e ndo de uma
ideia. Isso € um grande divisor de aguas. A
maioria dos NACEs sao formados a partir de
uma ideia e 0 NOSSO ja comecou a trabalhar
sem querer ser NACE, era o Guerreiros de
Senzala, escondidinho no cantinho para a USP
Nnao ver a gente, uma coisa do quilombo, do
matuto do mato”, completa.

John Cowart Dawsey é professor do
Departamento de Antropologia e sua linha
de pesquisa € em antropologia das formas
expressivas, nas interfaces entre antropologia
e teatro. Para ele, o NUcleo de Artes Afro-
Brasileiras € um dos lugares de producao de
saber mais significativos da USP.

“Saberes vitais fazem parte de repertorios
corporais. Eles se afundam na memaria

do corpo e se alojam na experiéncia para
constituir um acervo de experiéncia coletiva.
Muitos desses saberes correm riscos de cair no
esguecimento. Dal, a importancia de lugares
como o Nucleo de Artes Afro-Brasileiras e
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Professor John Cowart Dawsey, coordenador do nucleo de Artes Afro-Brasileiras

dos grandes mestres do saber popular, como
o Sr. Luiz Antdnio Nascimento Cardoso, o
Mestre Pinguim. O saber muitas vezes surge
de lugares surpreendentes e o Nucleo é um
destes lugares na USP”, destaca Dawsey.

Em 31 de outubro de 2007 foi criado o Nucleo

de Extensao e Cultura em Artes Afro-Brasileiras.

De |3 pra ca, seguem as regras de manutencao
dos NACEs com relatdrios peridodicos das
atividades para a prorrogacao do vinculo.
Atualmente esses relatorios sao bienais.

-y
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Dona Zélia do Prato, Encontros 2019.

“O Nucleo se constitui como um espaco de
didlogo entre saberes. No contato com as artes
afro-brasileiras o conhecimento académico se
renova, se amplia e torna-se mais agudo.”

Quase todas as melhorias realizadas no local
foram feitas pelos alunos e professores. Até
hoje, fazem um mutirdo anual de pintura

e pequenos reparos, pois os NACEs nao
possuem dotacao orcamentaria da USP. A
excecao ocorreu em 2017, quando o Nucleo
foi processado administrativamente por
descarte irregular de lixo. Em funcao do
processo, seus membros apresentaram um
dossié de trabalho para a Superintendéncia
do Espaco Fisico (SEF) da USP. O entao
superintendente, professor Oswaldo Nakao,

Foto: Acervo Nucleo




tomando conhecimento do que era realizado
ali, acabou encaminhando o processo para
extin¢cao e conseguiu ainda realizar a troca do
telhado do espaco ao saber que esta era uma
necessidade importante.

Thiago Mendes considera a estrutura abaixo
do ideal e acredita que o local poderia ter
mMais atencao. “Apesar da estrutura nao ser
adequada, para nos esta bom, poderia ser
melhor, claro, a USP tem condicdes para

isso. Entretanto, questionamos quando
chegam decisdes verticais, “vocés vao ter que
fazer isso”. Por que ninguém vem conversar
CONOSCOo para saber as nossas opinides e
necessidades? Nos também pensamos,
POSSUIMOos propostas concretas, trabalho de
peso. Sabe aquela coisa Levi Strauss, tdo perto
e tao longe, ‘o que é longe é legal'”

Ao fundo do espaco tem um jardim com
algumas plantacdes como se fosse uma
chécara, um local interiorano no meio do
campus Butanta. “No fundo € legal para a
natureza do nosso trabalho, porque a gente
produz som, vai até nove, dez e as vezes meia-
noite. Aqui tem esse isolamento. (Escuta-se

alto o som dos passaros) Precisamos de um

guintal, como falei € uma zona rural, tem pé de
cabaca plantada aqui. E um lance interessante,

juntou a localizagao com a natureza do
trabalho e do espaco”, pontua Mendes.

Mestre Gato Preto

“Mestre Gato além de capoeira € o melhor
tocador de berimbau do mundo. No duro.
Primeiro prémio no Festival de Arte Negra
realizado em Dacar, concorrendo com doze
paises. E, 0 que é mais importante, primeiro
lugar como tocador de berimbau no Festival
de Folclore promovido em setemlbro em
Salvador, quando concorreu com os cobras
de nossa terra, gue modéstia a parte, sao
bem melhores que os africanos. Alias nem o
berimbau nem a capoeira existem na Africa. E
NOSSO MesMo, COMo é Nosso 0 Mestre Gato.”

O trecho acima foi retirado da reportagem
“Mestre Gato: Um berimbau de ouro”, de
Cristina Cardoso, feita em 13 de outubro de
1970 para o Diario de Noticias, antigo jornal de
Salvador que circulou até o final da década

de 1970. No texto ela destaca a habilidade de
Gato Preto como eximio capoeirista e também
com o instrumento que Ilhe concedeu o titulo

e
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Movimentos sdo treinados com dedicacdo e disciplina.

de berimbau de ouro da Bahia. Na ocasido,
ele venceu os também conceituados mestres
Vermelho e Canjiquinha no antigo ginasio

de esportes Antoénio Balbino (Balbininho) em
Fonte Nova - BA.

Cristina exalta também a conquista do
primeiro prémio por Gato Preto no | Festival
de Arte Negra de Dacar, promovido em abril
de 1966 pelo presidente senegalés Léopold
Sédar Senghor. Além de Mestre Gato, o
ltamaraty levou na delegacao brasileira
mestres consagrados como Pastinha,

Roberto Pereira (Satanas), Gildo Lemos Couto
(Alfinete), Camafeu de Oxossi e Jodo Grande,
e importantes artistas como Paulinho da Viola
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e Clementina de Jesus e no candomblé a
lalorixa Olga de Alaketu.

Mestre Gato Preto é retratado em inUmeras
reportagens de jornais conceituados como
Correio Braziliense, levando a capoeira e outras
artes negras para os mais diversos lugares do
Brasil e do mundo. A referéncia ao importante
capoeirista tradicional, que morreu em 6 de
agosto 2002, aos 73 anos, tem ligacao direta
com as atividades desenvolvidas pelo Nucleo
de Artes Afro-Brasileiras da USP, pois foi a
partir de diretrizes que ele julgava importante
que o contramestre Pinguim se pautou na
maior universidade da América Latina.

Foto: Elcio Silva

Pinguim conheceu Gato Preto a partir de

um trabalho que realizava em 1991 com o
bailarino e coredgrafo Firmino Pitanga, da Cia
de Danca Negra Contemporanea Bata-Koto.
Pitanga convidou Gato Preto para coordenar
a capoeira, algo que ele nao orientava na
danca. A partir dai, Pinguim foi convidado
para tomar conta da academia do mestre

No Sesc Ipiranga. La permaneceu até 1997. A
partir de 1996, ministrou concomitante aulas
no Instituto Butanta, migrando para a USP no
ano seguinte.

José Gabriel Goes, nasceu em 19 de marco de
1929 [apesar de alguns sites informarem que
0 ano é 1930, seu filho confirma a data] em




i
Foto: Elcio Silva

Pinguim reverencia o berimbau.

Santo Amaro da Purificacao - BA, regiao do
Recbncavo baiano, local considerado o berco
da capoeira por José Souza Goes, 0 mestre
Zeca, seu segundo filho.

“Ela nasceu no Recdncavo da Bahia. Mestre
Felipe canta uma musica muito boa que diz
“Eu ndo vi capoeira nascer, s6 ouvi 0 mais
velho falar, capoeira nasceu na Bahia, cidade
de Santo Amaro”. Meu pai também falava a
mesma coisa. Se o pessoal falar de outro lugar
vai ter que provar”, afirma Zeca.

Gato Preto aprendeu capoeira dos 8 aos 12
anos com seu pai Eutiquio Lucio Goes, o
mestre Eutiquio, que aprendeu com seu avo, o

africano Oleriano de Gdées. J§d em Salvador,
teve muitos mestres como Pastinha, Cobrinha
Verde e Valdemar, mesmo ja tendo sua
academia na Rua Marques de Ledo, 54, aos

17 anos [atual Avenida Almirante Marques

de Ledo - Barra - Salvador - BA], assim que
chegou a Salvador. Da heranca familiar vinda
desde os anos 1800, ensinou seus quatorze
filhos. Os mestres Sinésio Souza Goes (Mestre
Goes) e Zeca seguiram seu legado.

“Nao foi porgue montei academia que deixava
de ir na academia dos mestres. Eu ia pra
Pastinha, pra mestre Valdemar. Achava que
sabia muito pouco. Ja tinha passado por
mestre Eutiquio, meu pai, por mestre Led, por
mestre Antonio e por mestre Joao Catarino,
meu tio, mas para mim ainda era muito
pouco, ainda tinha muita coisa pra aprender
entao eu vim pra ca [Salvador] e comecei o
meu xiré [aprendizado que nao tem fim]”. O
trecho foi extraido de entrevista concedida
por Mestre Gato para o capoeirista Dorado
Cajueiro, disponivel em sound cloud.

Contramestre Pinguim

O trabalho do contramestre Pinguim
comecou antes de conhecer Mestre Gato,
mas foi a partir do encontro deles que isso
amplificou. Em material em video do Nucleo
de Artes Afro-Brasileiras disponivel no vimeo,
Pinguim conta como foi um dos primeiros
encontros com o mestre:

“No comeco de 1991 eu fui trabalhar em uma
Cia. de danca, o Bata-Koto, com projetos
sociais na zona sul. Eram 25 criancas. Das
8h30 ao meio-dia, horario que elas estavam
no colégio. Estou |13 junto com as criancas,

“Jigoro Kano, inventor do judé, diz que aquele
que fala que sabe nGo comecou nem a
aprender. Esta na hora de comecar a aprender
e isso serve ndo so para o judé, mas para todas
as areas do conhecimento, seja na capoeira, no
candomblé, na faculdade, onde for.”

José Souza Goes, mestre Zeca
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https://soundcloud.com/dorado-cajueiro/
https://vimeo.com/50037723

suando comMo cuscuz No Meio, Mas eu gostava
disso. Ai chega mestre Gato, Pitanga e Claudio.
Ja chegaram 11 horas, no final, hora dos
meninos irem embora. Eu suando. Daqui a
pouco mestre Gato passa por mim, “Ta errado
Pinguim”. Ja sai de casa de manha, ndo tomei
café direito, t6 aqui e vem falar que estou
errado, chega essa hora. Naguele momento eu
me calei. Nao dei contragolpe. Vocé nao pode
dar contragolpe a toa. Entdao vocé aceita isso.
“Mestre faca o favor, o que estou fazendo de
errado?" Como professor vocé nao pode ficar
no meio dos alunos pulando. Foi a primeira
licdo que tomei de um mestre antigo, nao do
meu primeiro mestre. Ele nunca tinha sentado
comigo e falado: é isso, é isso e isso”.

Mestre Zeca relata que seu pai vinha para Sao
Paulo para disseminar o conhecimento de
capoeira e teve um apreco muito grande por
Pinguim.

“Ele tava vindo para Sao Paulo porque queria
alastrar, disseminar o conhecimento, e uma
das pessoas que viu jogando foi o mestre
Pinguim. Eu chamo de mestre porque ele é
mestre por aclamacao. O mestre hoje tem
que ter papel e ele pode ndo ter, mas tem um
trabalho de responsabilidade, inclusive uma
responsabilidade social muito grande. Entao,
vendo o esforco desse menino, chamo assim

Espetaculo Cacimba de Aruanda, FMUSP, 2013.

porgue tenho filho de 40 e poucos anos, ja
tenho 64 anos [agora 65]. Meu pai viu o esforco
e decidiu investir nele. Hoje estamos vendo

al, a sociedade e a comunidade esta vendo o
guanto ele vale", destaca Zeca.

As aulas na USP s3o realizadas desde 1997,
mas o contramestre comenta que € preciso
ter paciéncia, pois é desenvolvido também o
lado espiritual.

“E paciéncia. Estamos desenvolvendo a
espiritualidade, isso é o mais dificil. E uma
danca falsa, essa malandragem, essa astUucia,
qgual é a cara da manha. E outro tempo, é
outra ética. O capoeirista sabe a lei da lealdade
e essa lealdade é com seus camaradas, entdo
a gente convive junto. O trabalho dentro da
universidade esta precisando de ajuda, somos
monitorados. O que desenvolvemos aqui é
cultura oral, € uma universidade paralela e
todo dia vocé esta estudando’”.

De acordo com Mendes, Pinguim realiza algo
pioneiro na USP, sem recursos, e deveria ser
mais valorizado.

“E um espaco que um negro conseguiu
montar na universidade que é muito
importante, e ela talvez ndo valorize o quanto

deva. E um espaco as margens, um quilombo,

Foto: Shin Shikuma
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mas esta al, produzindo e produzindo. Ndo é
essa producao concorréncia para o curriculo
lattes, ndo produzimos numeros, produzimaos
seres humanos, mais tolerantes, mais
conscientes”.

Pinguim recebeu o titulo de contramestre
de capoeira em 2001, em Salvador, entregue
por Mestre Gato no terreiro da nacao Gegé,
Zogodd Bogum Malé Rundd, o Terreiro do
Bogum.

O coordenador do Nucleo, professor John
Dawsey, cita a importancia de se reconhecer o
trabalho realizado em mais de 20 anos.

“E imprescindivel o reconhecimento pela
USP do valor desse espaco e das atividades
ali desenvolvidas ao longo de mais de vinte
anos. Em destaque, a figura do Mestre

Pinguim, um mestre do saber que merece um
reconhecimento com titulo de doutor.”

Para Pinguim o trabalho de capoeira é de
vivéncia com seus camaradas.

“Cada um sente, canta e se expressa de um
jeito, o grande lance é a tolerancia com a
humanidade, o resto € a memoria africana,
heranca tupiniquim, africana e dos imigrantes
também. Essa hereditariedade tradicional,
essa manifestacao, esse gingado de corpo,
essa literatura gque a universidade estd
estudando e a técnica. Tem que desenvolver o
espirito do aluno. Vocé chega na sala de aula

e tem uma relacdao conforme vai vivenciando
e observando, € um cuidando do outro. Uma
relacao meio familiar dentro da cultura, o resto
€ pesquisar guem sao 0s mais antigos, cultura
de base”, exalta o contramestre.

Ao centro, Mestre Zeca comanda o treino de bateria ao lado de contramestre Pinguim, a esquerda, e do capoeirista Thiago
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A capoeira

Capoeira € um termo tupi que significa mato
ralo. Tem elementos caracteristicos como o
berimbau e o canto gue narra causos. Quando
entra determinado toque, os praticantes
trocam o jogo, basta ser orintado para
perceber os sinais, ensinamentos que Mestre
Zeca pratica desde 1963.

“A capoeira ndo veio da Africa, guem veio da
Africa foram os africanos. Chegando aqui,
muito maltratados, se juntaram. E por qué que
eles falavam que estavam brincando? Porque
treinavam e uma pessoa vigiava para ver se
aparecia alguém que ndao competia, porgue
capoeira é segredo. Meu pai sempre disse
gue o bom capoeirista € aguele que guarda
um grande segredo. O candomblé sim, foi
trazido da Africa, veio com as mulheres, com
0s homens. Eles andam juntos, o candomblé,

endes, a direita. Foto: Elcio Silva

a capoeira, o samba de roda, o samlba duro,
estao no mesmo caminho”, explica o mestre.

No Nucleo, mestre Zeca desempenha uma
funcao de apoio nos trabalhos realizados.
Procura trazer um pouco da bagagem
cultural aprendida em mais de 50 anos como
capoeirista.

‘O meu trabalho aqui é de apoio. Vivi muito
tempo ao lado do meu pai, pelo fato de

ele ter academias muito boas. Os mestres
antigos se faziam presente, levavam muita
sabedoria.” Para ele é necessario ouvir as
pessoas mais velhas porque a firmeza do
pensamento esta |4 atras. “Nas academias
tinha sempre uma crianca que ficava ao lado
do mestre, chamada de mascote. Apesar de
ser criancga tinha o conhecimento necessario
para atender o mestre que chega. Ele era o
linha de frente para mostrar a conduta da
academia. Eu como mascote tive acesso a
esses homens com grande sabedoria. Mestre
Pastinha, Bigodinho, Paulo dos Anjos, Caicara,
Canjiquinha, Guardino, Didi Cabeludo, N
mestres”, relembra o agora mestre Zeca que
se tornou mascote entre 1967 e 1968, quando
tinha cerca de cinco anos de treinamentos.

O mestre acredita que ndo se pode correr dos
fundamentos. “O pessoal estd modernizando
demais e hoje tem capoeira isso, capoeira
aquilo e acho que saiu muito do caminho. Eu
vejo que a base é o principio das coisas. Existe
uma necessidade que considero crucial que
é voltar a praticar o que se fazia |a atras. Se
procurarmos sempre encontraremos alguém
que sabera indicar como era praticado

na década de X, o que pode levar vocé ao
caminho de retorno”.

A dedicacao aos estudos em capoeira pode
levar 30 anos ou Mais para chegar ao posto de
mestre, titulo conferido pelo reconhecimento
dos mais antigos mestres capoeiristas. Para
ser contramestre, pode levar ao menos 20
anos, a designacao é postulada pelo mestre
responsavel pelo grupo.

“Capoeira nao é so luta, € memoarias, heranca,
tradicionalidade, oralidade, cultura, coisa de
espirito. A base para desenvolver é dez anos,
entender o que é pratica, o que é teoria, o que
é técnica, aprender maldade, mas para sair
dela”, informa Pinguim.
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O respeito aos velhos mestres

A chegada de um mestre a uma academia &
recebida com um codigo em sinal de respeito
para com aquela autoridade que visita os
treinamentos de outro mestre. O toque do
berimbau alerta os alunos para que prestem a
devida homenagem ao visitante.

Para Jose Souza Goes (mestre Zeca), € uma

reveréncia e um aviso para que se posicionem.

‘Quando chega alguém graduado vocé pode
estar tocando Angola, Sao Bento Grande e
Jogo de Dentro ou Angola, Sdo Bento Grande
e Angolinha, o que o trio estiver tocando,
assim que o mestre chegar na porta tem que
descer para luna [toque]. Dependendo da
sua idade e do tempo de capoeira, desce o
berimbau la embaixo e interrompe o togque
até ele passar na frente da bateria, so ai que
levanta.”

O canto também representa uma conversa
entre os mestres. “Eu chego na sua academia
e sou bem recebido, o berimbau para ou
entao dobra. Muda o toque com o intuito de
gue saibam que esta chegando alguém. Vocé

me da o berimbau, normalmente o gunga
berra-boi que é o berimbau de frente. Sabe
qual € a minha obrigacdo de cantar?

Ginga, sequéncia, entrada, saida, tempo,
contratempo, visdes, espacos usados No
chao. Para quem olha uma roda de capoeira
ndo imagina a infinidade de estudos que os
camaradas precisam ter para se aperfeicoar.

“Capoeira € geometria aplicada. E como se
fosse o Picasso fazendo a Guernica. A gente
trabalha em cima do espaco triangular. Tudo
em cima de desenho de chdo. Quando ndo
esta no chao esta na cabeca. Tem desenho

da roda, de entrada, area de fuga, de saida
normal. A visdo de baixo para cima representa
a sua guarda. Se estou gingando com voce,
todo golpe quando vou descer tem um ponto
cego. Eu olho por debaixo da perna para nao
perder a sua movimentagao, pois pode entrar
e bloguear um movimento meu. Quando dou
um golpe e seu contragolpe vai muito dentro,
pode me machucar, assim, preciso entrar com
outro contragolpe e neutralizar o seu”, analisa
mestre Zeca.

(4

Como vai, como esta?
Camugeré!

Como vai vosmecé?
Camugeré!

Cé t4 bem de saude?
Camugeré!

Eu vim aqui te ver”

Zeca explica que essa € uma antiga tradicao.
“E obrigacdo minha, estou tratando vocé
como fui tratado, perguntando como é que
VOCé estq, se esta bem de saude, ‘pd' eu vim
aqui Ihe ver. Normalmente se fazia isso, mas
hoje esta meio diferente, as pessoas estao
fazendo outro tipo de coisa, mas era bom que
continuassem com isso”, lamenta.

A entrega do berimbau para os mestres &
realizada como se estivesse em uma bandeja.
“O pessoal esta entregando o berimbau em
pé ao mestre, Nndo pode, nao deve. Vocé esta
servindo guem esta chegando, entao pega o
berimbau, deita na mao e entrega ao mestre,
como se fosse uma bandeja. O mestre pega e
toca o que ele quiser, o que ele tocar esta bom.
Vocé passou a autoridade pra ele, ali € o cetro,
€ a caneta que estd na mao dele, o que ele
assinar, assinou”, exalta mestre Zeca.

Sdo diversos tipos de jogos dentro da
capoeira que enriguecem o trabalho dos
praticantes e resgatam a meméoria. “Hoje as
pessoas Ndo estdo Mais jogando a capoeira
Angola, aquele jogo de Angola; de Sao Bento
Crande; de Banguela ou Benguela; o de

luna que é jogo de morte; o de Cavalaria em
que a disposicao da roda ¢é alternada; o de
Samba de Angola, um jogo diferenciado com
navalha, aguele molejo; o jogo de Dentro tem
segredos e mais segredos. Estao esquecendo
dessa pratica e tirando a riqueza que a
capoeira tem”, lamenta Zeca.

O contramestre Pinguim compara a capoeira
a uma escola gque nao fornece diploma.
“Dentro da capoeira tem hora que vocé tem
gue ficar [Pinguim para e fica em siléncio
por um instante], baixe a guarda, seja
observador, orador, aluno, discipulo, depois
vai ser contramestre e pronto. A capoeira é
uma universidade que nao lhe da diploma,
ela Ihe passa pronto, nao Ihe da o certificado




e ndo tem férias, ela ndo |lhe forma, porgue

0 escravo nao teve formatura, ela Ihe deixa
pronto. E falsa, astuciosa, malandriada e para
enxergar isso VOcé precisa entender qual é

a cara da falsidade. Tem que aprender tudo.
Respirou, vocé observa melhor, escuta melhor,
se posiciona melhor, vé se o que esta vindo

na sua frente esta na maldade. O olhar so se
encontra uma vez e vocé ja percebeu. Nao

foi eu que escolhi a escola, a escola qgue me
escolheu, nao foi eu que quis a escola, a escola
é que me quer.”

O Berimbau

A bateria de capoeira € composta de trés
berimbaus. O Gunga ou berra-boi, 0 médio

e a viola. Eles sao complementados por
pandeiro, reco-reco e agogd, ao todo sao
sete. Alguns grupos optam por usar também
0 atabaqgue. O berimbau é composto por
uma vara de madeira envergada, um fio de
aco, uma cabaca que funciona como caixa
de ressonancia, uma pedra ou uma moeda
(dobrao) que pressiona o fio, uma baqueta de
mMadeira e um caxixi.

‘O berimbau em minha concepg¢ao nao é so
um instrumento, ele € um mMmaestro com a
batuta que emite som. Sao trés berimbaus,
normalmente na capoeira Angola. A Regional,
instituida por mestre Bimba, trabalha com

um so. Cada um deles existe para fazer uma
determinada coisa. Depois dos trés berimbaus,
vem dois pandeiros, um trabalha direto e
outro mancando. Depois vem reco-reco e
agogd que chama-se ga. Todos eles trabalham
num nivel s. Vocé comeca jogar a capoeira

e ela comeca jogar vocég, ha uma inversao

de valores e parece que sai do chao, vocé

entra num transe, algo que € inexplicavel, s
sentindo pra ver”, fala mestre Zeca.

Questionado sobre a ligacao com a
espiritualidade o contramestre Pinguim
destaca que € um transe diferente.

“E um espirito de luz que ndo vem em terra,
vocé sente ele, vocé entra num transe, Nnao

do candomblé. No candomblé o vento vem
em terra e usa o cavalo [nome dado ao
meédium], aquela matéria. A capoeira nao
incorpora, Vocé entra nesse transe consciente,
essa percepcao onde a musica lhe leva. Na
umbanda tem um cavalo sé e vem nao sei
guantos ventos, no candomblé, o Orixa e o

Eré. Na festa de Caboclo, o Caboclo e o Eré,

a Crianca esta sempre junto. Tem toda essa
relacao da vibracao dos toques € na hora certa
se chama. Os instrumentos tém essa ligacao
com o universo paralelo, coisa da gente que
n&o sabemos ainda. E algo que precisamos
desenvolver, assim como o toque, para
entender essa relacao, o poder da musica’,
destaca.

Instrumento genuinamente brasileiro, assim
Ccomo a capoeira, € muito dificil nao associar
uma roda ao ouvir o som caracteristico do
berimbau. E ele que da o ritmo e também as
fases do jogo.

| “Capoeirista tem
que ser completo,
saber pegar uma
folha, trabalhar
a confeccdo de
berimbau e isso
leva um tempo,
uma trajetoriaq,
um processo em
que precisa ter
convivéncia.”

Thiago Marcelo Mendes - capoeirista
e membro do conselho do Nucleo de
Artes Afro-Brasileiras

“O berimbau é de barriga, ja nasceu aqui. E
um instrumento bamba, sacro. O som € de
sino. O formato é africano, mas a cabaca e

Nno Mmeio, genuinamente brasileiro. O jeito

dele é feminino, tem todo aquele quadril
envergado. O berimbau é sagrado onde vocé
vai. Os eguns [nas religides de matriz africanas,
significa os espiritos desencarnados] “tum
tum”, vocé vai perceber essa conversa de
ancestralidade”, explica Pinguim.

Gunga ou berra-boi é o berimbau com o
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som mais grave, 0 médio € um pouco Mmais
agudo e a viola ou violinha é bem aguda. Eles
desempenham funcoes especificas na bateria.
Tocado normalmente pelo mestre, o gunga
inicia, controla a marcacao do ritmo e finaliza a
roda, o médio toca as notas inversas e as vezes
fica entre marcacao e improviso, ja a viola ou
violinha repica, dobra o toque principal e esta
sempre improvisando. O ritual € composto por
ladainha, salva e corrido, nesta ordem.

“Sem berimbau nao existe capoeira, sem
capoeira existe berimbau. Se o pessoal passar
la fora ninguém sabe que estdo treinando
capoeira, mas se tivesse tocando berimbau,
mesMmo que Nao estivessem, 1a de fora
pensariam que estdo jogando. E um material
de comunicacao, ele € o cara do recado, o
menino propaganda. Berimbau tem essa
funcao”, informa mestre Zeca.

A funcao de comunicacao do berimbau era
muito utilizada pelos escravos como sinal
de alerta. Muitos desses codigos estao até
hoje inseridos Nos toques, Nos cantos e Nos

Contramestre Pinguim e as criancas do projeto Angol'ERE.

movimentos.

“O berimbau esconde a histdria do Brasil,

da cultura negra e ndo se fala. Se tivesse a
disciplina capoeira ou berimbau nas escolas,
Nnos terfamos muitas questdes. Desde o 2 de
julho na Bahia [independéncia da Bahial, a
revolucao |a, o pau quebrou no Recéncavo.
Tupinamba ‘dando pau’ em todo mundo
com os negros querendo sair da senzala e
meter fogo no engenho. O povo ndao conta”,
guestiona Mendes.

Para ele o berimbau é um instrumento que
tem muito a dizer. “"A cultura esta ai para ser
acessivel, mas nao é todo mundo que vai ter
0 acesso até o final, depende muito da sua
trajetoria, da sua busca. Ele vai desde um
instrumento usado para aviso, da cavalaria,

é o vigia. O togue mudou, vocé ja sabe, os
homens estdo vindo. Traz o mantra, o lamento,
a ladainha, depois vai para a salva “I&", comeca
no corrido e o corrido vai balancando um
pouco Mais, Nnao pode comecar do fim, tem
todo um ritual”, completa.

Foto: Acervo Nucleo
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Da esquerda para a direita, contramestre Pinguim e professor John Dawsey.

O interc@mbio cultural na Bahia

A filosofia de Mestre Gato foi assimilada pelo
contramestre Pinguim g, ao seguir para o
Recdncavo baiano, foi apresentado para
indmeras pessoas que o mestre julgava
importantes para quem quer ser bom
capoeirista.

| “O que estamos

: fazenc{o ndo é

| Pesquisa, é uma

| harrativa que esta

1 viva, essa oralidade

: estd moderna.”

Luiz Antonio Nascimento Cardoso -
I contramestre Pinguim e diretor artistico
I do Nucleo de Artes Afro-Brasileiras I

Foto: Acervo Nucleo

Segundo Pinguim, era importante conhecer
o lado cultural da histodria oral contada na voz
dos antigos capoeiristas e também de outras
artes que estao interligadas, como maculelé,
samba de roda, puxada de rede, e também o
candomblé.

“Sdo coisas que ele deixou para a gente ver,
para podermos ir |a [Recbncavo baiano] e
conversar, ele mostrou e fomos entender ter
uma relacao com isso, para termos a Nossa
narrativa e ndo a dele. Ele teve a dele e nos
colocou para conversar com esses sambadores,
com essas lalorixas, com essa gente que é
descendente, para entender esse universo. O
universo onde é o espirito, o contato com seus
ancestrais”, relembra Pinguim.

Desde 1999, os alunos do Nucleo de Artes Afro-
Brasileiras visitam anualmente o Recbncavo
baiano para um intercAmbio cultural, que

traz possibilidades de vivéncias contadas

pela tradicao oral. Eles também trazem
importantes mestres e mestras da Bahia para
0 espaco do Nucleo na USP.

‘O braco da acao € o Pinguim e nos, mas
todas essas possibilidades de intercambio, de
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Reportagem dojoma-l- Correio Braziliense, de 26-03-1969, traz Mestre Gato e seu filho Sinésio Souza Goes (Mestre

Goes) em exibicao de capoeira. Fotos de Teobaldo Santos.

trazer esse pessoal, esses parentes para ca,

de trabalhar a capoeira na sua amplitude e
nao sua simplificacao, na sua potencialidade
maior foi responsabilidade do mestre Gato. Ele
deu todas essas diretrizes e depois nds fomos
colocando os tijolos, mas os caminhos ele
apontou”, revela Mendes.

A partir destes encontros os alunos passaram

a vivenciar um lado da capoeira diferenciado,
além das rodas, do jogo. La fizeram muitas
parcerias com a Casa do Samba, com o terreiro
do Bogum, entre outros locais.

“Fizemos parceria com a Casa do Samlba, com o
Candomblé, com a musica, com Dona Nicinha,
essa mulher que mantém o samba de roda e
vem da familia de mestre Popd. Tem também
Joanice, la de Acupe [BA], uma mulher que
toma conta de nao sei quantos homens. Ha
uma relacao la com o Gegé [terreiro], Dona
[racema, a lalorixd mais nova la. Mae Edinha, 14
da Entrada da Pedra [BA], gue cuida de muitas
filhas, sozinha, faz tudo. As liderancas sao todas
mulheres”, diz Pinguim, ressaltando que desses
encontros houve uma necessidade de ter um
lugar para desenvolver isso.

Questionado sobre como traz isso para Sao
Paulo, ele descarta. “Eu ndo tenho pretensao
nenhuma. A pretensao aqui era ter um espaco
para desenvolver um trabalho de capoeira, de
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cultura. Nada disso foi projetado, nada disso foi
ambicioso. Vocé nao é dono de terra mas esta
zelando, s6 que tem que fazer direito. Mestre
Gato falou pra mim. “Noés somos obrigados a
fazer direito Pinguim, minha familia € disso, de
ancestralidade dentro de Santo Amaro, fomos
pra Salvador, viajei pra Europa e meus filhos
estdo aqui, entdo nés temos que fazer direito,
o0 caminho é esse”. O xiré € o comeco, 0 meio

e nao tem fim. A cultura € isso, 0 comeco, o
meio e depois é o aprendizado, o iad.”

No documentario 15 Anos de Senzala, lancado
pelo Nucleo em 2015, mestre Gato Preto relata
a importancia do intercambio com os antigos
do Recbncavo baiano. “Colénia Alianca, Usina
Santa Elisa, Sdo Bento de Inhata, Muraé,
Banga, Capanema, Sao Braz, Santo Amaro,
Acupe, Vila de Sdo Francisco, Saubara,
ltapema. Se cair dentro daquela regiao toda
ali, aprende mesmo. Ficar aqui s6 fazendo
esses cursos, tudo bem faz com Pinguim,
cinco, seis anos. Vocé pensa que sabe de
capoeira, nao sabe nao. Vocé é observador da
capoeira, Nao é capoeirista.”

A casa Ajaguna, em constru¢cao Nno municipio
de Dias D'Avila - BA, passa por uma fase de
financiamento coletivo para angariar fundos
para a construcao e viabilizacao do espaco
cultural e educacional. O nome vem dos orixas
Ogum e Oxaguian.



“E Ajaguna, Ogum e Oxaguian, os dois
guerreiros que andam com a espada para
trazer a paz, entram na guerra para trazer a
paz. Isso € a identidade para saber que sao
guerreiros, como poderiam ser também
guerreiros épicos, de Atena. Vai vir agora uma
exposicao dos farads negros, uma mumia
negra, nessa relacao o Egito era branco? Tem
umas coisas que estdo mal contadas, a gente
nao briga, nao discute, mas precisamos achar
uma forma de ndo se esconder atras delas”,
comenta Pinguim.

A relacdo académica

A relacao do saber oral com a academia tem
trazido muitos frutos para pesquisadores
em uma troca constante com as atividades
desenvolvidas pelo Nucleo.

O professor John Cowart Dawsey destaca a
interacao entre professores e alunos com as
atividades, com constante estimulo para a
pesquisa.

‘A experiéncia em salas de aula e grupos de
pesquisa se enriguece com os aprendizados
adquiridos no NUcleo. Embora se encontrem
em narrativas orais e saberes corporificados,
ganham expressao em arquivos escritos e
audiovisuais, e inspiram dissertacoes e teses.
Por meio do Nucleo, a USP se abre para
conhecimentos que vém de manifestacoes
culturais afro-brasileiras: capoeira angola,
maculelé, danca afro, percussao, e samba de
roda. Varias teses e dissertacdes orientadas por
membros do conselho levam as marcas da
experiéncia no Nucleo de Artes Afro-Brasileiras.”

Apesar do conselho ser composto em sua
maioria por docentes, Dawsey ressalta que as
propostas de atividades surgem por guem
vivencia a cultura afro-brasileira.

“Ha um dialogo constante e 0s eventos sao
planejados e organizados em encontros dos
membros do conselho com a coordenacao e
direcao artistica. Porém, € importante ressaltar
gue o Nucleo nasceu da iniciativa de alunos,
funcionarios e pessoas diretamente envolvidas
nas artes afro-brasileiras, que criaram com
Mestre Pinguim uma forca para a realizacao
dessas atividades. O NUcleo, tal como a
capoeira, nasceu do chdo da USP e a maioria
dos eventos nascem de proposicoes feitas
pelas pessoas que vivenciam em seu cotidiano

as artes afro-brasileiras.”

Além dos estudantes da USP e de outras
universidades brasileiras, pesquisadores de
outros paises ja estiveram presentes nas
atividades do Nucleo. Richard Schechner,

da New York University, Richard Bauman,

da Indiana University, Jean-Marie Pradier,

da Université Paris 8, Johannes Sjoberg, da
University of Manchester, e Paulo Raposo, do
ISCTE — Instituto Universitario de Lisboa sao
alguns exemplos.

Para o capoeirista e conselheiro Thiago
Mendes o trabalho realizado e a orientacao do
contramestre Pinguim representa um marco
para a concessao do titulo de doutor honoris
causa pela atuacao distinta nos campos
cultural e social.

‘O Pinguim é um grande sobrevivente

do sistema racista brasileiro e ao mesmo
tempo € um cara gue mesmo nao sendo
professor oficial da USP consegue orientar
de uma forma muito eficaz, ndo s poética,
mas da os caminhos e elementos para
pessoas que fizeram aqui varios trabalhos de
danca, de cinema, de teatro, de sociologia,
de antropologia, de educacio, de fisica. E
uma pessoa que, apesar de ter pouca idade,
conseguiu com o tempo montar um trabalho
muito solido, a meu ver ja caminha para ser
um doutor hondris causa na USP”.

Para conhecer
Nucleo de Artes Afro-Brasileiras

© Av. Prof. Lucio Martins Rodrigues,
Travessa 5 - Bloco 28, Conjunto dos
Barracoes, Cidade Universitaria, Sao
Paulo-SP

Para participar das atividades nao é
necessario inscricao, basta seguir até o
local e se informar sobre novas turmas ou
entrar em um trabalho em andamento.

% sites.usp.br/nucleoartesafrobrasileiras

N AN AN AN AN AN ST NI NI NI NI NI SNININIS, 2!



Mikiya Muramatsu,
professor do Instituto
de Fisica e coordenador
do programa Arte e
Ciéncia no Parque

Por: Michel Sitnik

Professor Associado Sénior do Instituto de
Fisica (IF) da USP, Mikiya Muramatsu tem
longa relacao com a Universidade, onde
ingressou em 1972 e concluiu o doutorado
em Fisica em 1987. E na area da divulgacao
cientifica que encontrou sua grande paixao.
S3ao varios anos e muitas realizacdes pensadas
especialmente para aproximar as criancas

e jovens da ciéncia, sempre apresentando
de forma ludica e instigante os conceitos
gue explicam o mundo e o nosso dia a dia.
Apesar de todas as dificuldades que essa
area encontra, a trajetdria do professor é
um exemplo concreto de como interesse
pessoal e dedicacao conseguem promover
transformacoes, vencer desafios e obter
resultados positivos com o publico.

Apos uma intensa participagao na Estacao
Ciéncia da USP, o professor tem se dedicado,
desde 2006, ao projeto Arte e Ciéncia no
Parque, que ja levou exposicdes e oficinas de
divulgacao cientifica para mais de 100 mil
PESS0as.

Na juventude o que despertou seu interesse
para ir para a drea da Fisica? Sempre

se interessou pelo assunto ou algo em
especial atraiu seu olhar?

No ensino médio tive um excelente professor
de matematica. Gracas as suas otimas aulas,
eu ficava encantado com a estrutura logica
dessa disciplina e a fisica acabava ficando em
segundo plano. Quando chegou o momento
do vestibular, entrei no curso de Matemética
da USP, mas com o tempo percebi que a fisica
era uma ciéncia que abordava problemas mais
concretos da natureza e entao acabei fazendo
a transferéncia de curso. Por ter nascido no
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Professor Mikiya Muramatsu. Foto: Francisco Emolo

campo, quando adolescente até pensava em
cursar agronomia, mas hoje vejo que a escolha
pela fisica foi muito acertada e tive muita sorte
NO Meu percurso académico.

Desde quando comecou a perceber a
importdncia da divulgagdo cientifica?
Esse olhar eu comecei a ter mais tarde, bem
depois da minha conclusdo na Licenciatura
em Fisica em 1969. Durante a graduacao

tive contato com projetos educacionais
como o PSSC' e Projeto Harvard?, que

foram traduzidos e que inspiraram projetos
nacionais como PEF (Projeto de Ensino de
Fisica), FAI (Fisica Auto-Instrutiva) e Projeto
Piloto (Unesco-Funbec). O contato com essas
iniciativas teve um papel importante na minha
formacao porque com elas tive a percepcao
da importancia que a experimentacao tem
para a aprendizagem da ciéncia e do papel
da divulgacao cientifica para os leigos,
especialmente para as criancas. Lidando de
perto com os estudantes, dava para perceber

" Projeto de Ensino de Fisica desenvolvido na década de 1950
pelo MIT (Instituto de Tecnologia de Massachusetts), com um
grande grupo multidisciplinar que propds um curriculo mais
desafiador e estimulante para os estudantes. Em 1996, o IBCC
— Instituto Brasileiro de Educacao, Ciéncia e Cultura-Unesco,
com apoio do Ministério da Educagao e Cultura (MEC), trouxe o
projeto para o Brasil.

2 Projeto de fisica norte-americano desenvolvido por Gerald
Holton, James Rutherford e Fletcher Watson nos anos 60 com
0 objetivo de organizar um curso de fisica humanisticamente
orientado.



gue era preciso traduzir a linguagem formal
da academia para o publico geral e para os
alunos do ensino basico e isso era um grande
desafio. Nesse contexto, participei de um
projeto de producao de filmes didaticos em
1972, envolvendo professores do Instituto de
Fisica (IF) e da Escola de Comunicacoes e
Artes (ECA), com a orientacao de Albert Baez,
consultor cientifico da Enciclopédia Britanica.
Esses filmes foram posteriormente testados
Nos cursos basicos da universidade e foram

o tema da minha dissertacao de mestrado:
Producao, utilizagdo e avaliacdo de filmes
didaticos de fisica, apresentada em 1975, sob
a orientacao do professor Ernst Hamburger,
pioneiro na area de pesquisa em Ensino de
Ciéncias no pais. Uma curiosidade é que esta
foi a primeira dissertacao de mestrado, junto
com outros trés colegas, defendida em um
programa de pos-graduacao interunidades de
ensino de ciéncias. Este programa também
foi criado pelo professor Hamburger nos anos
1970, envolvendo inicialmente o Instituto

de Fisica e a Faculdade de Educacao (FE) e,
posteriormente, o Instituto de Quimica (IQ) e o
Instituto de Biociéncias (IB).

“O desenvolvimento

de qualquer nag¢éo
exige mdo de

obra qualificada

e especializada e,

pdara isso, é urgente
estimular as criangas
de hoje para o
encantamento com a
ciéncia e a tecnologia.”

Qual a importdncia de despertar o interesse
das criang¢as pela ciéncia?

Este é um ponto-chave, pois temos tido

mMuita informacado recentemente sobre um
desinteresse geral dos jovens e criangas pelas
carreiras ligadas a ciéncia e 4 tecnologia. E o
gue apontam levantamentos do Ministério

da Educacao e Cultura (MEC), da Organizacao

das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia
e a Cultura (Unesco) e de entidades diversas
ligadas a educacao. Isso nao acontece s6

no Brasil. O Projeto ROSE (Relevance Of
Science Education), aplicado em 45 paises,
mostrou uma tendéncia mundial nesse
sentido. O problema é que o desenvolvimento
de qualguer nacao exige mao de obra
qualificada e especializada e, para isso, &
urgente estimular as criancas de hoje para o
encantamento com a ciéncia e a tecnologia.

Conte um pouco das suas principais
experiéncias em divulgag¢do da ciéncia
Tive uma interacao natural muito intensa
com a Estacao Ciéncia por mais de uma
década, inicialmente pela minha proximidade
com o professor Hamburger, que foi diretor
da instituicao por muitos anos. Colaborei
ministrando e coordenando cursos de
atualizacao para professores de fisica e
ciéncias e realizei capacitacao de monitores
por diversas ocasides, além de coordenar
eventos comemorativos como Lanterna
Magica, em 1998 e o Ano Internacional da Luz,
em 2014. Fui também vice-diretor de 2009

a 2011, guando a diretora era a professora
Roseli de Deus Lopes. A Ultima exposicao
que coordenei 13 foi uma homenagem ao
professor Crodowaldo Pavan, um dos criadores
do local e responsavel por inaugura-loem
1987, quando ele era presidente do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico (CNPqg). Pavan foi uma pessoa
com gquem tive uma boa interacao e juntos
criamos a Organizacao da Sociedade Civil

de Interesse Publico (OSCIP) “Associacao
Amigos da Estacao Ciéncia (AAEC)", sendo
ele o presidente e eu o tesoureiro. O objetivo
era realizar acoes de divulgacao cientifica e
apoiar atividades educativas como exposicoes
e festivais. Um exemplo interessante foi a
realizacao do Festival de Ciéncia na cidade de
Itapetininga (SP) em 2011, com a participagao
de mais de 2 mil alunos de escolas publicas
da regiao, ou o Dia da Ciéncia no Parque
Aquatico Wet'n’ Wild, em Itupeva (SP), em
2018 e 2019. A AAEC também participou

da montagem do Museu Escola Sabina, na
cidade de Santo André (SP). Participamos da
concepcao e elaboracao de grande parte dos
experimentos desse museu, em parceria com
o Atelier de Brinquedos Cientificos.




Meu projeto mais recente de divulgacao
cientifica, ainda em atividade, foi o Arte e
Ciéncia no Parque. A ideia foi inspirada numa
frase do professor Hamburger. Ele sempre dizia
gue a cidade de Sao Paulo, pela sua dimensao,
deveria ter uma Estacao Ciéncia em cada
bairro. Nesse sentido, o que idealizamos € uma
proposta de ciéncia itinerante.

Como tem sido o desenvolvimento do Arte e
Ciéncia no Parque?

A oportunidade de concretiza-lo surgiu em
2006, com o lancamento de um edital da
Secretaria de Popularizacao e Difusao da
Ciéncia e Tecnologia, ligada ao CNPq, cujo
diretor na época era o lldeu da Costa Moreira,
atual presidente da Sociedade Brasileira para
o Progresso da Ciéncia (SBPC). A proposta

foi aprovada e o projeto comecou a sair do
papel, tornando possivel fazer atividades de
divulgacao cientifica de forma lddica, atraente
e nao convencional. O projeto possui hoje em
seu acervo cerca de 60 experimentos de fisica,
matematica e biologia (anatomia humana)

e oferece também oficinas de brinquedos e
instrumentos, para ilustrar principios da ciéncia.

Em 13 anos de atuacao o projeto ja atendeu
mais de 110 mil pessoas, na maioria publico
escolar. Além de Sao Paulo (SP), ja estivemos
em lugares como Aguas de Linddia (SP),
Manaus (AM), Vitoria (ES), Natal (RN) e Campo
Grande (MS). Ja visitamos mais de 50 escolas
publicas. O nome do projeto tem o enfoque
em pracas e parques, que era a ideia original,
mas com o tempo, comecaram a surgir
pedidos de escolas publicas para a realizacao
de atividades nesses espacos também e

essa € uma demanda que so cresce, fazendo
com que hoje os eventos No pargque ocorram
até mais esporadicamente do que nas
escolas publicas. Sao sempre exposicoes
combinadas com atividades, como as
oficinas de caleidoscopios e lunetas, sempre
apresentando e explicando os principios da
fisica que estao funcionando por tras de cada
objeto.



Quais as principais dificuldades e desafios
de militar nesta drea de divulgag¢do?
Sentimos no cotidiano deste tipo de trabalho
uma nitida falta de apoio e reconhecimento
institucional, inclusive de agéncias de
fomento, ja que nao ha muitos editais para
essa area de atuacao. Alem disso, existe
também um gargalo na formacao de
mediadores para atuar em centros de ciéncias
e museus, que acaba sendo precaria pela
pouca oferta de disciplinas de graduacao e
poOs-graduacao na tematica da divulgacao
cientifica. Acaba ficando este grande desafio
para capacitar profissionais que possam atuar
com jovens e criangas, em uma linguagem
adequada e mantendo o interesse pelos
fendbmenos e conceitos da ciéncia.

No caso do Arte e Ciéncia no Parque, o projeto
tem sido possivel gracas ao apoio institucional
do Instituto de Fisica (IF) da USP, que garante
o transporte, uso de grafica e funcionarios. A
universidade também viabiliza a contratacao
dos bolsistas por meio do Programa Unificado

Foto: Marcos Santos/USP Imagens

de Bolsas (PUB), sem os quais seria impossivel
a NOssa acgao.

“O papel desse

tipo de projeto vai
além da divulgac¢do
cientifica ludica e
atraente por si so.
Por tras disso esta a
missdo de garantir o
direito do acesso ao
conhecimento.”




Ao longo desse tempo, percebe na prdtica o
impacto das ag¢ées no interesse dos jovens
pela ciéncia?

Na propria USP ja tivemos varios alunos que
ingressam no vestibular e chegam contando
gue conheceram o Arte e Ciéncia no Pargue
guando estavam na escola e como ele

0s ajudou a escolher esta carreira. Temos
também casos de alunos que foram atendidos
pelo projeto e depois vieram a ser Nossos
monitores. E muito comum ainda conhecer
gente que se interessou pela area ao visitar

a Estacao Ciéncia quando crianca, afinal,
chegaram a ser cerca de 400 mil visitantes
por ano antes de seu fechamento, em 2013.

E importante ressaltar que esse tipo de acdo
de divulgacao cientifica itinerante, que vai
até as escolas, parques, pracas ou feiras de
ciéncias acaba tendo um papel que vai além
da divulgacao cientifica ludica e € atraente
por si so. Por tras disso esta a missao de
garantir o direito ao acesso ao conhecimento.
Por isso, é fundamental que projetos de
extensao universitaria reflitam as pesquisas
desenvolvidas e divulguem temas atuais e

de interesse da sociedade, ajudando com
isso a melhorar o nivel cultural e reforcando

a politica de inclusao social, que € um dos
grandes desafios do nosso pafis.

Quais as diferenc¢as nas estratégias de
divulgagdo cientifica nos anos 80 e 90
para hoje? O publico de jovens e criang¢as
precisa de outro tipo de estimulo ou
materiais, por exemplo?

A internet e as novas tecnologias tém
impactado nosso cotidiano de forma
extraordinaria, deixando as informacdes

mMuito Mais acessiveis e de modo quase
instantdneo. Todavia, a escola, o curriculo
escolar e as metodologias de ensino tiveram
pouca alteracao nas décadas de 80 e 90. Para o
publico de jovens e criancas, que ja nasceram
na era digital, € importante a discussao de
conceitos basicos da ciéncia mostrando que ela
faz parte do cotidiano. Por meio da tecnologia
de informacao e do celular é possivel ter acesso
a uma grande quantidade de informacdes,
Mas que Nao necessariamente transformam
em conhecimento. A nossa experiéncia com

O publico atual € que ha, frequentemente, o
encantamento especialmente das criancas
guando apresentados experimentos simples
para ilustrar algum fendmeno da natureza ou
do cotidiano.
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Na sua percepcdo, a atual crise do covid-19
trouxe uma valorizacdo da ciéncia em
relagcdo ao cendrio pré-crise?

Antes da crise do covid-19 havia uma
desconfianca da ciéncia, em particular no
Brasil. Espera-se que aconteca, de fato, a real
valorizacao dela no pais, que € a Unica maneira
de resolver uma questao tao grave provocada
pOor esse Virus.

|l “A existéncia de fake
news deve ser mais

| Um motivo para a

1 educacdo cientifica

1 de fato ocorrer na

! escola, para agucar

| © espirito critico e

| Separar as noticias

| reais das falsas.”

As tecnologias de comunica¢cdo mais
atrapalham ou ajudam na divulgag¢édo
cientifica? Se por um lado facilitam o
acesso a informacgdo e aos conteudos,
como lidar com a quantidade de fake news,
negacionistas e afins, que também estdo
amplamente disponiveis?

O avanco das tecnologias de comunicacao
nas Ultimas décadas foi um fato extraordinario
que contribui para facilitar a interacao entre
pesquisadores do mundo todo, de forma
guase instantanea e com isso facilitando

de modo geral a divulgacao cientifica. A
existéncia de fake news deve ser mais um
motivo para a educacao cientifica de fato
ocorrer na escola, para agucgar o espirito critico,
para separar as noticias reais das falsas.

O que espera para o futuro da ciéncia no
Brasil, quando a atual gera¢cdo de criang¢as
e jovens estiver chegando a maturidade?

E uma questdo muito dificil de responder,
especialmente nesse momento da pandemia
do covid-19. Quais as mudancas que irao
ocorrer no Brasil e no mundo? A ciéncia
voltara a ser valorizada ou ainda continuara

a desconfianca de governantes? Havera



mudanca na educacao quanto aos métodos
de ensino, acelerando a introdug¢ao de ensino
on-line, métodos ativos etc.? O empenho

da atual geracao sera fundamental para

dar suporte para a formacao de criangas e
jovens, para enfrentar e resolver essas e outras
guestdes que surgirao. E a universidade tera
uma papel fundamental nessa fase pos-
covid-19, revendo curriculos, em particular
dos cursos de licenciaturas e com uma
preocupacao de se comunicar melhor com

a sociedade em geral. Sou bastante otimista
que a atual crise devera mudar o nosso modo
de vida, a relagcao com a natureza, © CONsSUMO
Mais consciente, enfim, uma sociedade mais
colaborativa.

Qual o papel da universidade publica

na divulgacdo cientifica para criangas e
jovens?

Tornar cada vez mais ampla e abrangente

a divulgacao cientifica, nao so atraves da
midia, mas também facilitando o acesso ao
campus, com eventos, palestras, exposicoes
e atividades em geral. Em particular, com
relacao a USP, enfatizo a importancia de

Visitantes participam de atividade na Virada Cientifica da USP.

gue continuem sendo fomentados eventos
tradicionais como a Feira USP e as Profissdes,
a Semana de Ciéncia e Tecnologia e outros,
divulgando a Universidade e o seu acesso.

O proprio Arte e Ciéncia no Pargue foi
concebido para difundir a ciéncia a um
publico gue normalmente Nndo tem acesso

ao conhecimento dito cientifico, mas que o
utiliza diariamente em suas vidas. Quando o
publico tem contato com os experimentos
apresentados, ele participa ativamente das
atividades e assim passa a identificar a ciéncia
e a tecnologia como partes do seu cotidiano, e
isso possibilita uma relacao mais intima com o
conhecimento.

Outro papel gue a universidade tem nessa
area é o de investir cada vez mais na formacao
continuada de professores, especialmente
para aqueles que atuam na educacao basica.
Nesse nivel, os professores enfatizam temas
ligados a biologia, com poucas atividades em
fisica e quimica. E preciso colocar a crianca
em contato com conceitos amplos da ciéncia,
mostrando o seu carater interdisciplinar.

Foto: Marcos Santos/USP Imagens




A trajetoria de quatro décadas do Hospital Veterindrio da USP

Texto: Fabio Rubira

erto de completar 40 anos na centenaria
=L, Faculdade de Medicina Veterinaria

e Zootecnia (FMVZ) da USP, o Hospital
Veterinario (Hovet) é frequentemente
acionado por especialistas diversos para o
recebimento de casos variados. Alem de ser
procurado diariamente por donos de animais
que prezam a tradicao e exceléncia nas

especialidades médicas e cirdrgicas oferecidas.

“A nossa extensdo se expande ndo so para

0s tutores, mas para a comunidade técnica.
Porqgue recebemos muitos encaminhamentos
de colegas que atendem em clinicas

e querem nos referendar o animal. O
proprietario ja chega com uma carta de
encaminhamento, contendo um histérico do
gue esta acontecendo. Entdo, € uma extensao
gue vai do proprietario ao colega profissional

veterinario”, confirma o professor André Luis
do Valle de Zopypa, diretor do Hovet.

Conceituado, dessa forma, como um hospital
de referéncia, a unidade da USP dedica-

se a casos de maior complexidade. “Nao
conseguimos atender o proprietario que
chega com um animal no colo para dar
vacina”, orienta Zoppa.

Outra duvida imediata, e frequente, é
sobre a gratuidade dos servicos, que Nao
existe. "“Deixamos bem claro que somos
um hospital-escola, com prioridade para

o atendimento da comunidade na forma
de extensdo universitaria. Assim, temos
um custo inferior ao dos estabelecimentos
particulares. Mas nao atendemos
gratuitamente”, esclarece o diretor técnico.

Atendimento de gato domeéstico pela equipe do Hovet-USP.

Foto: Marcos Santos/USP Imagens




Hospital Veterinario da USP.

Sdo cobradas, portanto, taxas e remuneracoes
profissionais mais acessiveis. Que, por outro
lado, sao fundamentais para a manutencao
da estrutura hospitalar, da aquisicao de
materiais a compra de medicamentos.

Indagacdes respondidas, € comum ainda um
terceiro questionamento: Se € um hospital-
escola, significa que o animal vai ser usado
para aulas, como experimento ou cobaia?

A negativa, novamente, é do diretor do Hovet
da USP. “O proprietario assina um termo de
consentimento padrdo por estar dentro de
um hospital-escola. Mas ndo € um animal
para experiéncia. Ele pode ser levado para
uma aula. E a consulta, por exemplo, pode
demorar um pouco mais. Porque o professor
vai examinar e discutir com os alunos.
Eventualmente, esses alunos também vao
manipular o animal. E o proprietario nos da
esse consentimento”, detalha.

“Caso este animal entre em um protocolo

de tratamento, uma técnica anestésica ou
nutricional que eventualmente faca parte

de uma pesquisa, ai o tutor assina um outro
termo que vai descrever tudo o que podera
ser feito. Mas, se ele recusar, ndo sera feito
absolutamente nada com o animal dentro da
area da pesquisa”, complementa o professor.

Mas ai € que, com o trocadilho inevitavel, esta
o pulo do gato. O vinculo com a Faculdade de

T e R
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Medicina Veterinaria e Zootecnia faz do Hospital
Veterinario da USP uma instituicao forte em
pesquisa. E essas investigacoes cientificas
acabam desonerando os proprietarios que
aceitam participar dos estudos.

O professor Marcio Antonio Brunetto é
especialista em nutricdao e coordenador do
Centro de Pesquisas em Nutrologia de Caes e
Gatos da FMVZ. Um dos trabalhos recentes foi
a avaliacao de alimentos para animais doentes,
com a parceria de uma inddstria privada. Um
grupo de caes diabéticos foi acompanhado
por alguns meses. Os proprietarios receberam
no periodo, sem custos, a racao, além da
isencdo de exames e consultas. “E uma
satisfacao para eles, de modo geral, sentirem-
se Uteis para a ciéncia”, avalia Brunetto, que
também é vice-diretor do Hovet.

Inovacéo

S3do pesquisas importantes, gue acompanham
0s habitos da sociedade e, muitas vezes,
pautam tambéem reflexdes cujas solucdes
seguem em aberto. “Quando eu era crianga,
a base da alimentacao de caes e gatos

eram restos de comida, sobras de mesa’”,
lembra o professor Brunetto. “Com o passar
do tempo, surgiram as racoes comerciais. £
elas passaram por uma série de ajustes, até
chegarem aos alimentos superespecializados
gue temos hoje no mercado.”

Variedade, no entanto, que é ignorada por
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Atendimento no Ambulatério de Aves do Hospital Veterinario da USP

um numero consideravel de proprietarios,
gue retomam o habito de oferecer comida
caseira aos animais, acreditando que o
alimento preparado nas residéncias pode ser
mMais saudavel.

“Situacoes que deixamos de atender, |3 atras,
de deficiéncias nutricionais, passamos a
observar novamente na nossa rotina”, alerta o
professor da FMVZ.

“E que muito desses alimentos podem

ser mal formulados. Entdo, casos de
hiperparatireocidismo secundario nutricional,
gue existiam ha algumas décadas, voltaram
a surgir. Da mesma forma que ja recebemos
animais cujos proprietarios oferecem
alimentos veganos, no impulso de impor a
propria dieta aos cdes ou gatos. Portanto, ja
observamos alteracdes importantes pela falta

de nutrientes essenciais”, afirma Brunetto.

Orientacoes valiosas que, voltando a tradicao
do Hospital Veterinario, fazem jus ao
pioneirismo das especialidades surgidas na
criacao da unidade, em 1981.

‘O Hovet é formador de conceitos dentro da
medicina veterinaria”, orgulha-se o vice-diretor.
“Muitas vezes, as pesquisas realizadas aqui
mudam conceitos do que é feito na pratica.
Sdo novas técnicas cirdrgicas, tratamentos
com um medicamento especifico, um novo
protocolo anestésico.”

Tradicdo com pioneirismo

Com graduacao pela FMVZ em 1996, André
Luis do Valle de Zoppa faz questdo de lembrar
de mestres antigos. “O professor Paulo Sérgio
de Moraes Barros foi quem criou o servico de



Foto: USP Imagens

oftalmologia. A partir dele comecou-se a ter
essa especialidade em medicina veterinaria.
Muitas escolas que hoje tém essa area, sao de
especialistas orientados por ele aqui”, destaca.

“A mesma coisa na dermatologia veterinaria,
com o doutor Carlos Eduardo Larsson, e

na cardiologia, com a professora Maria
Helena Matiko Akao Larsson. Um casal de
especialistas aqui da nossa faculdade.”

Historias institucionais de muito esforco,
desde as instalacdes originais na Cidade
Universitaria em Sao Paulo. “O Hospital
Veterinario da USP comecou na travessa 4,
nos barracdes”, lembra Zoppa. Estruturas
gue marcaram época junto a Faculdade de
Economia, Administracao, Contabilidade e
Atuaria (FEA) e a Escola de Comunicacoes
e Artes (ECA), onde atualmente funciona o

Centro de Difusado Internacional (CDI).

No inicio, eram servicos mais restritos.
Conforme a FMVZ foi crescendo, foram
criados os departamentos de especialidades.
“E também os servicos vinculados, como
cirurgia de pequenos e grandes animais,
diagndsticos por imagens, anestesia,
odontologia, clinica geral, oftalmologia,
dermatologia, obstetricia. Tanto para
pequenos como para grandes animais’,
enumera com orgulho o diretor do Hovet.

Atividades veterinarias com a singularidade
de manter um ambulatoério especifico para
aves silvestres.

“Foge do comum! Atendimento para aves,
aberto & comunidade. E o mesmo tipo de
assisténcia, como se fosse um cachorro.
Além de receber os criadores, que entram
em contato para discutir e trazer suas aves”,
revela Zoppa.

Dedicacao que faz o Hospital Veterinario
manter convénios com os canis da Policia
Militar e da Receita Federal.

“Alguns animais do Zoolodgico de Sao Paulo,
Caso possam, sao encaminhados para ca. Se
nao podem, alguém daqui se desloca para

13." Os procedimentos incluem toda a parte
laboratorial de patologia clinica, como exames
de sangue, urina e fezes.

Gama valiosa de servicos de extensao
oferecidos pelo Hovet, que enriquece
igualmente o curso de graduacao em
medicina veterinaria da USP. Sao 10 semestres,
em tempo integral, com aten¢ao especial para
praticas profissionalizantes.

“O Hospital € muito importante para que 0s
alunos vivenciem, na pratica, tudo o que eles
aprendem em sala de aula”, acrescenta o
professor Brunetto.

“Na aula de semiologia veterinaria

eles estudam, por exemplo, a afericao

dos parametros vitais. Na aula pratica,
aproveitamos a casuistica do Hovet para

aferir temperatura e frequéncias cardiaca

e respiratdria. E isso nao sé na area de
peguenos, mas também com bovinos, cavalos
e outras espécies. O mesmo na cirurgia,
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obstetricia, nutricao, odontologia. Em todas as
especialidades”, garante.

Legados

Dedicacao, comprometimento, apreco pelos
animais. Com superacoes inesqueciveis. Como
a do cavalo que, ha 20 anos, foi submetido a
uma cirurgia abdominal pelo doutor Zoppa e
saiu da mesa com pouca esperanca de cura.

“‘Quando fui conhecer, o proprietario era cego.
E usava o animal para participar de provas de
enduro, em competicdes nas matas. O cavalo
sabia o percurso e ia sozinho".

O tutor encorajou a equipe médica ao insistir
gue o animal era um guia primoroso € Nao o
abandonaria. “Nos ficamos 15 dias com esse
cavalo. Dia e noite, dia e noite”, recorda-se com
emocao o professor. “E ele foi salvo. Foi salvo!”

Retribuicoes vindas de quem também tem

um pet atendido com dignidade em seus
dltimos dias de vida. "“Recelbemos muitos
retornos dos tutores, que agradecem pelo
aumento de sobrevida a partir de um protocolo
guimioterapico ou procedimento cirdrgico. E
isso € muito gratificante”, conclui Brunetto.

LA "

Hospital Veterinario da USP

© Av. Prof. Dr. Orlando Marques de
Paiva, 87, Cidade Universitaria,
S3do Paulo - SP

Para todo atendimento é necessario
antes passar por uma triagem.

Triagem

segundas, tercas, quintas e sextas-
feiras, das 8h as 10h

guartas-feiras, das 9h as 10h

& Gratis

Consultas

de segunda a sexta-feira, das 8h as
17h — as consultas sdo agendadas
apos a avaliagcao inicial da triagem.

Ha cobranca de taxas, inclusive para
exames.

Informacées
R hovet.fmvz.usp.br/atendimento
& 113091 1364
& 1130911236

Unidade Didatica Clinico Hospitalar de

Medicina Veterinaria

@ Av. Dugue de Caxias, 225, Campus
Fernando Costa, Pirassununga — SP

$ Ha cobrancga de taxas, inclusive para
exames

Informacées
® fzea.usp.br/?page_id=4174
& 19 3565 6886
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CURSOS, CENARIOS DE SIMULACAO

E MATERIAIS EDUCATIVOS (por: Aline
Conceig¢do Silva e Laysa Fernanda Silva
Pedrollo)

O Centro de Educacao em Prevencao

e Posvencao do Suicidio — CEPS tem
desenvolvido diferentes tipos de cursos
presenciais e materiais educativos, visando
contribuir com a qualificacao e a formacao de
profissionais, além de buscar a divulgacao de
informacodes baseadas em textos cientificos
para a sociedade. Dentre as acdes de
formacao profissional, destacamos que o
grupo tem realizado os Cursos de Formacao
+Contigo Brasil e o desenvolvimento de
Cenarios de Simulacao de Alta Fidelidade.

O curso de formacao +Contigo vem sendo
realizado desde 2019, e tem como objetivo
principal a capacitacao de profissionais da
area da saude, educacao e assisténcia, com
foco na prevencao da violéncia autoinfligida
(Que envolve o comportamento suicida e

a autolesao nao suicida) e a promocao de
salde mental na adolescéncia. Ja o Cenarios
de Simulagao permite que o estudante ou
profissional possa participar de atendimentos
simulados para o desenvolvimento de
competéncias profissionais relacionadas a
prevencao da violéncia autoinfligida, sendo
um espaco de formacao que busca uma
proximidade com a realidade vivenciada em
servicos de salde, em escolas, entre outros
ambientes.

‘O processo de construcao e a troca de
experiéncias nas capacitacdées com estudantes
e profissionais contribuem na minha formacao
profissional e pessoal, oportunizando

uma formacao responsavel, embasada e
humanizada. Ainda colaboram para ratificar
nosso papel enquanto estudantes de uma
universidade publica e o compromisso dos
estudantes e da instituicao com a sociedade.”

(Aline Conceicao Silva — doutoranda do
Programa de Enfermagem Psiquiatrica pela
EERP/USP e membro do CEPS)

“As vivéncias e trabalhos desenvolvidos

pelo grupo de pesquisa sdo variaveis, e

me proporcionam diariamente interacoes
ricas, tanto com a comunidade interna da
Universidade de Sdo Paulo (USP), como

com a comunidade externa, algo que é
fundamental, pois buscamos sempre realizar
atividades de ensino, pesquisa e extensdo
que possam ser desenvolvidas com todos os
publicos. Acredito gue N0SsoO COMPromisso
enquanto grupo € possibilitar uma formagdo
e capacitacdo de profissionais e futuros
profissionais de modo mais seguro e ético

na drea de saude mental, pensando em um
cuidado junto a outros individuos com base
em suas necessidades.” (Laysa Fernanda

Silva Pedrollo — Mestranda do Programa de
Enfermagem Psiquiatrica pela EERP/USP e
memibro do CEPS)

Outra acao do grupo € a construcao e a
divulgacao de materiais educativos (cartilhas,
folders, textos de especialistas, podcasts,
videos, entre outros) embasados em literatura
cientifica atualizada para a populacao. Dentre
0s materiais construidos, contamos com as
cartilhas educativas “Como ajudar alguém
em risco de suicidio?” e “Lidando com Luto
por suicidio”, além de materiais como o Kit
Esperanca, o Plano de Gestao de Crises,
Recomendacodes para Planos de Posvencao,
entre outros. Eles apresentam facil leitura e
compreensdo e estdo presentes em diferentes
meios de comunicagcdao, como as redes sociais,
algo que possibilita o acesso a informacao de
confianca a toda a comunidade. Vocé pode
acessar todos 0os materiais apresentados no
link ao lado: https://inspiracao-leps.com.br/
saiba-mais/livros-cartilhas-e-folders/ (Aline
Conceigao Silva e Laysa Fernanda Silva
Pedrollo).

“Fiz parte do projeto de inicia¢cdo cientifica
do grupo CEPS que elaborou e divulgou a
cartilha educativa “Como ajudar alguem

em risco de suicidio?” para a populagdo.
Algumas pessoas que puderam conhecer
mais de perto o material relataram se sentir
mais confortaveis em abordar a tematica
apos a leitura da cartilha, algo que muitas
vezes Nndo ocorre socialmente, devido ao tabu



existente ao se falar de suicidio. Isso tambéem
pode ser visto durante o desenvolvimento
dos cursos e na abordagem dos cendrios de
simulacdo sobre as diversas tematicas que

o grupo de pesquisa desenvolve. Acredito
que por meio dessas atividades podemos
trabalhar e desconstruir ideias preexistentes
sobre a saude mental, algo que contribui
para que a tematica possa ser vista de forma
diferente pela populacdo, consequentemente,
possibilitando a promogdo de saude mental
nos diversos ambientes, seja na universidade,
em familia ou até mesmo com amigos.”
(Laysa Fernanda Silva Pedrollo — Mestranda do
Programa de Enfermagem Psiquiatrica pela
EERP/USP e membro do CEPS)

‘O grupo possui uma dindmica muito

fluida na criagdo de materiais educativos...
Além de priorizar a busca de necessidades

e construcdo dos materiais em literatura
cientifica, oportuniza a indicagcdo de
necessidades pela comunidade e também no
trabalho de campo e extensdo dos integrantes
do grupo. Isso colabora no Nosso crescimento
na temadtica e principalmente na acdo de
observar necessidades e buscar ferramentas
para transformar e colaborar com a
realidade.” (Aline Conceicao Silva — doutoranda
do Programa de Enfermagem Psiquiatrica pela
EERP/USP e membro do CEPS)

WEBSITE INSPIRACAO (por Larissa Castelo
do Amaral e Daniele Maria Nogueira)

“A plataforma inspirAcao tem como simbolo
um farol iluminando o mar aberto. Os farodis
sao conhecidos por ajudar os navegantes,
assim, o site carrega para si a responsabilidade
de ser uma ferramenta de orientacao para
pessoas vulneraveis em busca de identificacao
e esperanca e nao poderia existir um simbolo
gue representasse melhor a proposta do site,
fruto do Laboratério de Estudos e Pesquisa
em Prevencao e Posvencao do Suicidio (LEPS)
e do Centro de Educacao em Prevencao e
Posvencao do Suicidio (CEPS), financiado

pela Fundacao de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sao Paulo (FAPESP)." (Larissa
Castelo do Amaral — Mestra pelo Programa de
Enfermagem Psiquiatrica pela EERP/USP e
memioro do CEPS)

“Em seu interior traz uma gama de acoes

de cuidado, motivacdo, apoio e bem-estar,
visando a valorizacdo da vida e a prevencdo
do suicidio. Nossa meta € oferecer conteudo
de qualidade para todos os tipos de publico,
profissionais ou ndo. E possivel acessar de
forma gratuita diversos materiais produzidos
pelo Nosso grupo, pode-se tambéem salvar

os conteudos e tudo isso de forma prdtica e
rapida utilizando computadores e dispositivos

Curso de Formacgao + Contigo: Promogdo da Saude Mental e Prevencdo do Suicidio, realizado em 2019.
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Infografico informativo sobre o website InspirAgdo

moveis, se adequando as necessidades atuais
de praticidade. O usuario pode partilhar
textos que considere importante de forma
andnima, suas vivéncias, por exemplo, os
textos enviados passam por avaliagdo tendo
como base nossa responsabilidade com todas
as pessoas que acessam o site diariamente,

pois acreditamos que os conteudos de
vivéncias positivas podem servir como o
conselho de um amigo para momentos
dificeis e auxiliar o leitor que estiver
enfrentando um momento parecido. Os posts
estdo disponiveis para compartilhamento
nas redes sociais, também é possivel que

o usudrio se cadastre para participar de
pesquisas futuras do CEPS caso tenha
interesse, ha também uma aba dedicada ds
perguntas frequentes que abordam questées
relacionadas ao site e uma aba especial para
o “Fale Conosco” possibilitando que o usudrio
envie duvidas e sugestées para o site.” (Larissa
Castelo do Amaral — Mestra pelo Programa de
Enfermagem Psiquiatrica pela EERP/USP e
memiro do CEPS)

‘A importancia de locais como o InspirA¢do
estarem disponiveis on-line vem da
necessidade de contelddos seguros e que
possam oferecer algum tipo de auxilio tanto
para quem estd precisando, guanto para
suprir as necessidades dos multiplicadores
na promog¢do de saude mental. Infelizmente,
a rede pode ser um local nocivo, afinal,

had muitos materiais pro suicida sendo
compartilhados e acessados por qualquer
pessoa. Em meio a isso, acredito que a
plataforma inspirA¢do verm como uma

luz na escuriddo para muitas pessoas e é
gratificante fazer parte de um projeto assim”.
(Larissa Castelo do Amaral — Mestra pelo
Programa de Enfermagem Psiquiatrica pela
EERP/USP e membro do CEPS)

“A plataforma permite uma interacdo

muita bacana entre o grupo de pesquisa
LEPS e o usuario, pois este pode enviar
anonimamente contelddos que considere
relevante e que vao contribuir na prevencdo
do suicidio por meio das mensagens de apoio
e motivacdo, motivos para viver e historias
de superacado. E se vocé estd se perguntando
O qQue essa interacdo pode promover, vamos
Ihe explicar: instiga o desenvolvimento de
competéncias sociais, cultiva o apoio e

a resiliéncia comunitaria, a esperancga, a
qutoestima, a reflexdo e a ressignificacdo

de momentos, bem como promove o apoio
mdtuo, pois quando alguém estd passando
por uma situacdo dificil semelhante a nossa
e compartilha conosco, parece que fica

mais facil de ressignificar e sequir em frente,
ndo é mesmo?” (Daniele Maria Nogueira —



graduanda em Enfermagem pela EERP/USP
e membro do CEPS)

‘Outra estratégia que o grupo utiliza

para aprimorar o site é realizar o seu
acompanhamento e avaliacdo, pois por
meio da plataforma do Google Analytics e
de algumas variaveis, como: quantidade

de acessos num dia normal ou apods uma
publicacdo nas redes sociais (Facebook,
Instagram) ou reportagem em que foi
divulgado o grupo ou palestra que o grupo
ministrou, duracdo da sessdo, quais paginas
e conteudos foram mais acessados...
podemos entender melhor a interacdo e
aprimord-la, oferecendo g comunidade
uma plataforma que seja Util e relevante
na prevencdo e posvencdo do suicidio.

Esta atividade € um projeto de iniciagdo
cientifica (projeto de pesquisa) financiado
pela FAPESP, no qual sou bolsista. Vale
destacar que o site ja foi acessado por 38
paises, dentre os que Mmais acessaram:
Portugal, Canada, Estados Unidos e por 53
cidades do mundo. Entdo, trata-se de uma
plataforma que esta alcancando muitos
usudrios e permitindo que os resultados das
pesquisas produzidas pelo grupo cheguem
a comunidade e possam fazer a diferenca
na construcdo de um didlogo e praticas
mais humanas, que combatam os estigmas
que permeiam o suicidio e o cuidado com

a saude mental” (Daniele Maria Nogueira —
graduanda em Enfermagem pela EERP/USP
e membro do CEPS)

PROJETO +CONTIGO BRASIL e CURSO DE
FORMACAO +CONTIGO (por Camila Cérrea
Matias Pereira e Bruna Marques Chiarelo)
*O nosso grupo sempre buscou alinhar o
conhecimento cientifico tedrico ao prdtico
com muita empatia, respeito e acolhimento.
Por lidarmos com o sofrimento humano, a
prevencdo sempre foi uma peca fundamental
do nosso trabalho, tanto na pesquisa, como
na extensdo. O Projeto portugués +Contigo,
adaptado para o contexto brasileiro, reforca a
necessidade da atuacdo em rede e de forma
multinivel, multiprofissional e intersetorial
para a prevencdo do suicidio. E necessdrio
entender que o fenébmeno do suicidio é
complexo e precisa englobar todos os setores
para ter eficdcia, dentre eles, a saudde, a
educacdo e a comunidade. O Projeto atua
com profissionais de saude, educadores,

encarregados pela educacdo, pais/
responsdveis e por dltimo os adolescentes
participantes. Dessa forma, abordamos a
promoc¢ao da saude mental de maneira
cuidadosa, provocamos reflexdes através das
estrategias de sensibilizacdo, incentivamos
a educacdo/formacdo continuada e
proporcionamos um olhar mais amplo para
o “adolescer”. Sem duvidas poder vivenciar
o projeto em Portugal e depois aplica-lo no
Brasil me trouxe experiéncias Unicas, com
riguezas culturais, inadmeros aprendizados

e desafios. Ser instrumento de escuta para
tantos adolescentes, educadores, familiares
e profissionais de saude me possibilitou ser
uma pessoa e profissional mais sensivel e
atenta a diferentes demandas, contextos,
realidades, sentidos e diversidades.” (Camila
Corréa Matias Pereira, doutoranda do
Programa de Enfermagem Psiquiatrica pela
EERP/USP e membro do CEPS)

“Nos sabemos que o suicidio é um problema
social e requer responsabilidade social no
seu enfrentamento. O N0SsSo grupo sempre
se preocupou com o compartilhnamento de
informacgoes para a prevencdo e posvencdo
do suicidio e, sendo assim, surgiu o “Curso
de Formagdo +Contigo: promog¢do da
saude mental e prevencdo do suicidio”,
formando multiplicadores.” (Camila Corréa
Matias Pereira, doutoranda do Programa de
Enfermagem Psiquiatrica pela EERP/USP e
memibro do CEPS)

‘O Curso de Formacdao +Contigo foi uma
experiéncia muito enriquecedora, contamaos
com a participacdo de profissionais da

area da saude e da educacdo, e tivemos a
oportunidade de oferecé-lo de forma gratuita,
entdo tivemos uma demanda que extrapolou
o publico-alvo previamente estabelecido.
Dessa forma, percebemos a relevancia

desse tipo de formacdo e o interesse das
pessoas em saber mais sobre um assunto

tdo iImportante e coerente ao contexto atual.
A demanda elevada também nos sinalizou

a necessidade de realizarmos mais cursos

de formacgdo sobre o tema. No que tange a
participacdo na organizagcdo, como em todas
as atividades que o CEPS se propde a realizar,
o curso foi elaborado com muito carinho e
cuidado. Todas as etapas exigiram extensas
discussoes e planejamento, no intuito de
promover uma formac¢do consistente com



0s objetivos previamente definidos para o
curso. Ademais, também foi exigido muito
engajamento, 0 que me proporcionou, além
do conhecimento, experiéncias no dmbito do
trabalho em equipe e da cooperacdo entre os
membros do grupo.”(Bruna Marques Chiarelo,
graduanda em Enfermagem pela EERP/USP e
membro do CEPS)

PARTICIPACAO EM ATIVIDADES
DESENVOLVIDAS PELA MIDIA
JORNALISTICA (Profa. Dra. Kelly Graziani
Giacchero Vedana - Docente EERP e
Coordenadora do CEPS e LEPS)

“Nos, do CEPS, temos buscado fazer parcerias
com a midia jornalistica porque sabemaos
que ha muitos estudos que abordam o
importante papel que as midias podem
exercer No risco ou Na prevencdo do suicidio.
O CEPS realizou parcerias com diversos tipos
de midia (virtuais, jornais, radio, revistas,
televis@o) para que a sociedade esteja mais
preparada para a prevencdo da violéncia
autoinfligida. Como o suicidio e a autolesdo
sdo multifatoriais, € importante que varios
setores da sociedade estejam preparados
para auxiliar na prevencdo, que inclui ndo
apenas o atendimento de pessoas em risco,
mas tambéem a promoc¢do do bem-estar

e da qualidade de vida.” (Profa. Dra. Kelly
Graziani Giacchero Vedana - Docente EERP e
Coordenadora do CEPS e LEPS)

“*Nos anos de 2018 e 2019, a midia jornalistica
teve interesse, principalmente, por materiais
construidos pelo nosso grupo (cartilhas,
plataforma InspirAcdo, Kit de Esperanca)

e pelas nossas atividades de extensdo
(palestras, cursos de formacdo e projetos de
extensdo). O grupo tem buscado expandir
suas acoes e divulgacées para diferentes
regides. As noticias sobre o CEPS foram
realizadas em jornais de varios locais do
Brasil (nos estados de Santa Catarinag, Espirito
Santo, o Distrito Federal, Rio Grande do

Sul, Minas Gerais) e também em Portugal.”
(Profa. Dra. Kelly Graziani Giacchero Vedana

- Docente EERP e Coordenadora do CEPS e
LEPS)

“Como todos sabemos, hoje em dia, as redes
sociais também tém exercido um papel
importante na divulgacdo de conteddos
que envolvem o suicidio... Assim, eu gostaria

de destacar a importancia de que as
pessoas tenham uma comunicacdo virtual
responsadvel, segura, dtil e informada sobre
questées que envolvem a saude mental e o
comportamento suicida e divulguem apenas
conteudos que realmente possam colaborar
com outras pessoas.” (Profa. Dra. Kelly
Graziani Giacchero Vedana - Docente EERP e
Coordenadora do CEPS e LEPS)

‘O CEPS tem trabalhado muito nos dltimos
anos para aprimorar suas competéncias e
suas atividades e tem buscado desenvolver
um trabalho diferenciado que alia o
conhecimento cientifico & dedicag¢do, &
criatividade, a responsabilidade, a unido, a
motivacdo e ao senso de propdsito. E uma
grande satisfacdo coordenar esse grupo e
me desenvolver junto com ele a cada dia."
(Profa. Dra. Kelly Graziani Giacchero Vedana -
Docente EERP e Coordenadora do CEPS).
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Tenha acesso a programacac culturalifia USP sem sair de casa.

@) . \traz os destagues das
atividadeas online que a Liniversidade oferece

Para ficar por dentra das ultimas novidades, acesse
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Se vocé conhece algum lugar interessante da USP e gostaria de ver retratado nesta
secAo ou mesmo participar como fotografo, escreva para procin@usp.br

Texto e fotos: Camila Previato
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Pedaco palpavel da historia do Brasil, o
Monumento Nacional Ruinas Engenho
Sao Jorge dos Erasmos oferece, aléem
do vasto repertorio historico, um
ambiente com paisagens de tirar o
félego. O local € o mais antigo vestigio
fisico preservado da colonizacéo
portuguesa em territorio brasileiro,
com uma constru¢cdo que remonta a
1534 em meio a natureza preservada e
ainda exuberante.

Localizado no bairro Séo Jorge, em
Santos, o Engenho oferece visitas
monitoradas e atividades para todas
as idades, que vao desde oficinas de
arqueologia para crian¢as até cursos
de curta duracdo para o publico geral
e especialistas em historia do Brasil.
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Um teatro critico para Sao Paulo

Na capital paulista e nos campi do interior, o Teatro da USP apresenta
programacdo variada, que dialoga com a pesquisa, com outras linguagens

artisticas e com a sociedade

Texto: Sandra Lima

L m seus 44 anos de existéncia oficial,

o Teatro da USP (TUSP) se reinventa
a todo instante. Com atuacao diversificada,
seguindo uma tradi¢cao de 6rgao plural, e com
bases em alguns campi do interior desde
2009, coloca-se como um dos espacos com o
melhor teatro critico de Sao Paulo.

o

Mais do que oferecer uma programacao
variada, atendendo a diversas linhas estéticas,
0 6rgao, vinculado a Pro-Reitoria de Cultura e
Extensao Universitaria (PRCEU), busca dialogar
com outras frentes do teatro e das artes, para
além do que se costuma chamar de “teatro
de pesquisa” de extracao académica. “Esse &
0 objetivo, sem deixar de lado o critério de um
sentido didatico ou formativo das acoes, que
teria que se conjugar ao critério da qualidade
estética”, explica o atual diretor do TUSP,
Sérgio de Carvalho.

-
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Para alcancar essa finalidade, foram
mapeadas quatro frentes de trabalho. A
primeira constitui-se em interacdes entre
teatro e sociedade, que visam expandir
ainda mais o publico que ja se relacionava
com o TUSP, por meio da diversidade da
programacao e variacao das linhas artisticas.

As outras frentes referem-se ao fomento ao
teatro universitario e estudantil, as atividades
de pedagogia, memdria e reflexao sobre artes
cénicas e as interacdes entre teatro e outras
linguagens artisticas.

Carvalho explica que o trabalho procura
desenvolver acoes inventivas para cada
uma dessas quatro frentes, repetindo
agquelas acdes bem-sucedidas, que no
final se convertem em novos programas
do TUSP. “Um exemplo € o projeto Ensaios
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Coreograficos, ja premiado em sua primeira
edicao, em que artistas de danca, apresentam,
durante uma mostra, trechos de trabalhos,
expondo seus procedimentos criativos ao
publico, desvendando assim suas técnicas e
intencodes”, diz. Este projeto foi concebido por
Helena Bastos, vice-diretora do érgao.

Esta ja € a evolucao das primeiras diretrizes
do TUSP. O diretor teatral Abilio Tavares, que
esteve a frente do 6rgao de 1989 a 2006,
conta que uma das principais missdes do
TUSP era a de desenvolver atividade teatral
para toda a universidade, estimulando a
criacao de grupos universitarios de teatro.
“*Quando assumi, o TUSP era ainda vinculado
a Escola de Comunicacdes e Artes (ECA), e
atendia especificamente a demanda das
apresentacdes dos exames curriculares dos
cursos de teatro —da ECA e da Escola de Artes
Dramaticas (EAD). Entao montei um relatdrio
para a reitoria com pedido de recursos
financeiros e humanos, e a resposta foi trazer
de volta o 6rgao para a reitoria, com a criacao
da PRCEU’, relata.

A Pro-Reitoria resgatou o objetivo inicial, de
estimular o teatro universitario, criando grupos
nas unidades, e estendeu o projeto também
para os campi do interior. Além disso, para
inserir o TUSP no cenario cultural, intensificou-

se a programacao e a articulacao do
pensamento com a classe artistica da cidade.
Também nessa época, surgiu o projeto do
festival de teatro universitario da USP, que em
seis edicdes, de 1991 a 1996, ocupou diversos
campi da USP, e teve a participacao de grupos
de teatro de outras universidades.

Em 1996, quando foi instalado no prédio
historico da rua Maria Antonia, 294, que
também abriga o Centro Universitario Maria
Antonia, o TUSP comecou uma historia de
parceria entre os 6rgaos, com trabalhos
conjuntos, para solidificar um campus
avancado de cultura e extensao no centro da
cidade de Sao Paulo.

Carvalho, além de diretor do TUSP, € também
o atual vice-diretor do Centro Maria Antonia, e
essa aproximacao permitiu ao TUSP aumentar
suas acdes cénicas, que Nao se restringem a
sO uma sala de espetaculos no Centro Maria
Antonia. Este por sua vez pode contar com um
apoio técnico ocasional do TUSP, permitindo
tornar viaveis mais acoes culturais.

Ele enfatiza que a meta maior hoje € ampliar
o sentido publico e social do ¢6rgao, voltado
ao desenvolvimento das artes cénicas. “Num
tempo de privatizacao e mercantilizacao

da cultura, gueremos que mais pessoas

Foto: Elcio Silva




Cena de Rej Lear.

entendam que a producao cultural € um
direito universal, que ndao depende de
especializacdes, de tecnicismos, e que deve
ser praticada por todos, em niveis variados, na
medida de suas possibilidades”, destaca.

Lembra ainda que, para explicitar esse
direito universal, € importante promover
intercambios, trocas de posicoes entre 0s
chamados “profissionais” e “amadores”

da cultura, para que haja aprendizado e
responsabilizacao mutua, de sentido social.

Na avaliacao de Carvalho, o TUSP tem um
excelente quadro de funcionarios, o que
facilita o bom desenvolvimento dos trabalhos.
“Com um ndmero maior de funcionarios,
conseguiriamos envolver os trabalhadores

do 6rgao no conjunto das acdes, rompendo
também, internamente, a tendéncia a
especializacao excessiva”, diz.

Como orgao cultural, o TUSP enfrenta
dificuldades ligadas ao funcionamento

da gestao publica, que envolve um
conhecimento técnico de aspectos juridicos,
trabalhistas, institucionais e, que muitas vezes
esbarra em estruturas solidificadas. O diretor
ressalta que “pela minha experiéncia, guando
as pessoas se envolvem Nos Processos e
decidem ndo se conformar com as estruturas

Foto: Mariana Nogueira

nas quais atuam, essa rigidez se modifica”.

Agora com um segundo endereco, No
Anfiteatro Camargo Guarnieri, o TUSP tem um
desafio a mais para operar 0 NOVO espaco, que
precisa de complementos técnicos. Segundo
Carvalho, dentro da Cidade Universitaria,
podera ampliar o dialogo com o teatro
amador universitario, e estreitar a colaboracao
com as escolas de teatro da USP.

O TUSP tem uma grade variada de
atividades, entre espetaculos, performances,
palestras, workshops, oficinas, acoes
pedagogicas e programas permanentes
—como o Programa TUSP de Leituras
Publicas —, alcancando uma média anual

de 13 mil espectadores. Um desafio citado
por Carvalho € chegar a um conjunto social
maior, diversificando as classes sociais que ja
frequentam as acdes do 6rgao. Ele detalha
gue “teriamos que fazer parte de uma
politica cultural mais ampla, empreendida
por agentes publicos, com troca de
informacdes e complementaridade de acdes,
algo que nunca veio a se constituir no Brasil”.

Um pouco de histoéria

As origens do TUSP remontam a 1955,
com uma solicitacao feita pelos diretorios
académicos a Reitoria da Universidade de




Destaques da programacao

Os fuzis da senhora Carrar de Bertolt Brecht
A montagem do diretor Flavio Império de

Os fuzis da senhora Carrar, importante na
trajetoria do TUSP, foi fonte para uma exposicao
e documentario no Centro Universitario Maria
Antonia, dentro da programacao do evento
Ecos de 1968 — 50 anos depois, ocorrida entre 2
e 5 de outubro de 2018.

A exposicao reuniu fotografias, material
grafico e entrevistas sobre as atividades do
Teatro dos Universitarios de Sdo Paulo (TUSP),
nos anos 60.

Na ocasido, a ex-diretora do TUSP e professora
da USP, Maria Thais Lima Santos dirigiu a
leitura cénica de Os fuzis da senhora Carrar,
com a participacao de artistas e alunos da ECA.

Sao Paulo, apos a realizacao do XVI Congresso
da UNE em 1953. A Secretaria de Educacao
nomeou o ator Ruy Affonso Machado,
membro do Teatro Brasileiro de Comedia
(TBC), como diretor artistico do TUSP.

Nos anos de chumbo, o teatro era linguagem
de resisténcia e, entre 1966 e 1968, o TUSP
reaparece por iniciativa de um grupo de
alunos da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras (FFCL) e da Faculdade de Arquitetura
(FAU) da USP, com o nome de Teatro dos
Universitarios de Sdo Paulo, sem vinculo oficial
com a universidade.

Em 1967, Flavio Império assume a diregcao
artistica do TUSP, e com a montagem de Os
fuzis da senhora Carrar, de Bertolt Brecht,
excursiona pelo Brasil e participa, em 1969,
do Festival de Teatro Universitario de Nancy,
na Franca.

Com o recrudescimento da ditadura, durante
o governo do general Costa e Silva, e a
implementacao do Ato Institucional numero
5 (Al-5), em dezembro de 1968, ha o desmonte
do grupo, cujas atividades encerram-se em
1969, apods o festival de Nancy. Por conta do

@

Bienal Internacional de Teatro

Retomando os festivais organizados no
interior, o TUSP promoveu, em 2013, a |

Bienal Internacional de Teatro, com o tema
Realidades incendiarias, com producoes
nacionais e internacionais. A segunda edicao,
realizada em 2015, teve como tema A Esquerda
do Sol: Poéticas e Politicas Latino-Americanas.
Os eventos tiveram a participacao de artistas

e pesquisadores do Brasil e do México,
Argentina, Palestina, Libano, Israel, Eslovénia,
Cuba, Coldbmbia, entre outros.

Prova de Fogo, de Consuelo de Castro

Uma das pecas montadas pelo Grupo TUSP
foi Prova de Fogo, de Consuelo de Castro, e
dirigida por Abilio Tavares. O espetaculo fala
sobre um grupo de estudantes que ocupa a
faculdade e recebe um ultimato da policia. Em
meio a isso, discute temas como sexualidade,
religiao, moral e aborto. Relembra a militancia
estudantil de 68, e o confronto entre
estudantes da USP e do Mackenzie, que ficou
conhecido como a “Batalha da Maria Anténia”.

Al-5, também foi abandonada a publicacao da
a(P)arte, revista do Teatro dos Universitarios
gue teve apenas dois numeros. Em 2010, o
TUSP retomou a revista com o titulo a(P)arte
XXI, cujos cinco novos numeros podem ser
consultados no site do 6rgao.

Oito anos depois, por meio da resolucao 943
de 26 de maio de 1976, do reitor Orlando
Margues de Paiva, o TUSP reaparece
vinculado a Coordenadoria de Atividades
Culturais (CODAC) da USP, juntamente com a
Orquestra e o Coral, que constituiam o corpo
de producao artistica da universidade. Décio
Almeida Prado, critico de teatro e professor
da Faculdade de Filosofia, assume a direcao,
e 0 0rgao se instala no auditorio da Biblioteca
Municipal Anne Frank, a rua Cojuba, 45, no
Itaim-Bibi, cedido a USP pelo prazo de vinte
anos, de 1976 a 1996.

Até 1986, o TUSP ficou vinculado a CODAC
e, nesse Mesmo ano, passa a fazer parte

da Escola de Comunicacdes e Artes (ECA),
para receber os espetaculos curriculares do
Departamento de Artes Cénicas (CAC) e da
Escola de Arte Dramatica (EAD).


http://www.usp.br/tusp/

Em 1990, o TUSP passa a ser um dos 6rgaos
subordinados a recém-criada Pro-Reitoria
de Cultura e Extensdo Universitaria (PRCEU),
atuando como pdlo gerador de cultura. Em
1996, é transferido para parte do térreo e do
subsolo do prédio da rua Maria Anténia, 294,
onde fica outro 6rgao, o Centro Universitario
Maria Antonia.

Neste mesmo ano, o TUSP passa a ter um
corpo artistico estavel, o Grupo TUSP, gue com
a direcao de Abilio Tavares, montou diversos
espetaculos, gue receberam um total de dez
prémios e quinze indicagoes.

Em 2007, agora sob a direcao de Marco
Antonio Braz, o grupo faz suas ultimas
montagens, com os espetaculos O Abagjur
Lilas, Quando as Mdaquinas Param e Navalha
na Carne, parte da programacao do Projeto
Plinio Marcos, que marcou também a
inauguracao da Sala Experimental do TUSP.

Com o fim do corpo artistico estavel,

em 2009, o TUSP passou a contar com
orientadores de arte dramatica sediados nos
campi de Bauru, Ribeirdo Preto, Sdo Carlos,
Pirassununga e Piracicaba.

Temporadas antigas e recentes

Entre suas vertentes de atuacao, o TUSP
oferece mostras e programacdes proprias,
desenvolvidas pela equipe artistico-

Cena de Farinha com acucar (ou sobre a sustanga de meninos e homens).

pedagogica do érgao.

Desde 2008, o Circuito TUSP de Teatro leva
espetaculos selecionados para os campi do
interior, ja fazendo parte da agenda cultural
destas cidades.

Adaptados as realidades de cada uma das
cidades em que a instituicao tem atuacao,
os Nucleos TUSP oferecem laboratoérios de
montagem teatral para atores e atrizes de
diversas formacdes. Na capital, os Nucleos
resultaram em temporadas de espetaculos
como Outro K (2015), O Pequeno Eyolfe
Mahagonny (2016), Hamlet, Rei Lear e Ensaio
para Romeu e Julieta (2017/2018) e Fausto
(2018).

Ja o Programa TUSP de Leituras Publicas,
em seu 22° Ciclo, abre a um publico
diversificado — como artistas, estudantes e
60+ — a possibilidade de participar de leituras
de textos dramaturgicos selecionados em
encontros abertos.

Destaca-se ainda a Mostra de Teatro
Estudantil, que retoma a Mostra Experimentos
TUSP apresentando trabalhos criados nas
escolas de teatro, sejam de nivel superior,
meédio ou profissionalizantes, e em todos

0s estagios do desenvolvimento, desde a
pesguisa até o espetaculo finalizado.

Foto: Patricia Albuguerque



Cida Moreira.

Além destas mostras e dos programas
proprios, o TUSP recebeu temporadas

e estreias de diversos espetaculos
emblematicos do teatro brasileiro
contemporaneo, de grupos como Cia do
Latao, Grupo TAPA e Companhia do Tijolo.

Dentre os destaques ficam o Coletivo Negro,
gue desde 2011, com Movimento Numero I: O
Siléncio de Depois..., seu primeiro espetaculo,
ja passou pela programacao do TUSP com
{Entre}, IDA e Farinha com agucar ou Sobre
a Sustanca de Meninos e Homens, peca que
homenageia os Racionais MCs.

Em concorridas temporadas, a Cia. Hiato, do
diretor Leonardo Moreira, levou o premiado
espetaculo O Jardim ao TUSP em 2012,

e novamente em 2015, guando também
apresentou Ficgcdo e 2 Ficgdes em uma mostra
de repertério do grupo.

A Cia. Balagan esteve no TUSP com
temporadas de Prometheus: A Tragédia
do Fogo (2012) e Recusa (2013), espetaculos
vencedores do Prémio Shell.

A Cia. Livre, que em 2010 celebrou no TUSP
uma década de trabalho com o projeto CIA.
LIVRE 10 ANOS, com patrocinio da Petrobras,
trouxe também ao TUSP as estreias de Maria
que Virou Jonas (2015) e Os Uns e os Outros
(2019).

Em 2018, a peca Navalha Na Carne Negra
teve sua primeira temporada no TUSP, com
direcao de José Fernando Peixoto de Azevedo

Foto: Murilo Alvesso

e os atores Lucelia Sergio, Raphael Garcia e
Rodrigo dos Santos no elenco.

Agora em 2020, o TUSP também recebeu

o espetaculo O que mantéem um homem
vivo, do Teatro Promiscuo, montado a partir
de textos de Bertolt Brecht, e adaptagao

de Renato Borghi e Esther Gdes, com uma
temporada de muito sucesso.

Para conhecer

Teatro da Universidade de Sao Paulo

© Rua Maria Antonia, 294, Vila Buarque,
Sdo Paulo - SP

= tuspmkt@usp.br

& 11 3123-5222

Siga o TUSP nas midias sociais!
Capital

® /teatrodauspoficial
/tusp.teatrodausp
0 podcast: anchor.fm/teatrodausp

Ribeirdo Preto
® /TUSP - Ribeirdao Preto
® /tuspribeirao

Sao Carlos
® Tusp de Sanca
tuspdeSanca
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Por: Jodo Cardoso

ntre os biblidfilos, isto é, aqueles que

se dedicam a colecionar livros, o sufixo
“-ana” designa o assunto ou autor em gue esta
focada uma colecao. Deste modo, uma colecao
Brasiliana redne livros sobre o Brasil, assim como
uma Machadiana diz respeito a uma colecao de
livros de e/ou sobre Machado de Assis.

O bibliotecario e biblidfilo Rubens Borba

de Moraes, cuja colecao Brasiliana integra

0 acervo da Biblioteca Brasiliana Guita e
José Mindlin (BBM), definiu um conceito
mais estrito de Colecao Brasiliana, que seria
formada por “livros sobre o Brasil — no todo
ou em parte, impressos ou gravados desde

o século XVI até o final do século XIX (1900
inclusive), e os livros de autores brasileiros
impressos ou gravados no estrangeiro até
1808." De maneira complementar, criou
tambem o conceito de colecao Brasiliense,
gue seriam “livros impressos no Brasil, de 1808
até nossos dias, que tenham valor bibliofilico:

P
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edicdes da tipografia régia, primeiras edicdes
por unidades federativas, edicoes principes,
primitivas ou originais e edicoes em vida —
literarias, técnicas e cientificas, edicdes fora de
mercado, produzidas por subscricao; edicoes
de artista.”

As definicdes propostas por Borba de Moraes
para colecdes Brasiliana e Brasiliense estao
baseadas nos valores “bibliofilicos”, isto €, nos
elementos que fazem uma obra ser cobicada
por um colecionador. Esses valores podem
se manifestar na raridade de um livro, em
sua antiguidade, em primeiras edicdes de
grandes obras, na presenca de dedicatorias
e anotagdes em um exemplar especifico, em
uma edicao de tiragem limitada, produzida
artesanalmente, ilustrada por um grande
artista etc.

A Brasiliana de Guita e José Mindlin € um
exemplo de colecao cuja formacao esteve
orientada por esses valores “bibliofilicos”, ou
seja, por qualguer elemento que pudesse
agregar um valor unico, especial a um livro



sobre o Brasil. Dentre as obras do acervo,
destacam-se, por exemplo, edicdes raras e/ou
antigas de viajantes, cronistas e missionarios
que produziram relatos sobre o Brasil,
primeiras edicoes, provas tipograficas e
mManuscritos dos autores da literatura brasileira
do século XVIl ao XX, documentos histéricos —
sobre a Independéncia, Escravidao, Guerra do
Paraguai —, periodicos do século XIX, livros de
artista, edicdes artesanais.

Contudo, ao redor desses livros, o casal Mindlin
também organizou uma importante e variada
colecdo de livros correntes — ou seja, livros que
ndo tém elementos claramente “bibliofilicos”
—sobre o Brasil, que tratam de assuntos como
historia, literatura, artes e ciéncias sociais.

O exemplo da Brasiliana Guita e José Mindlin
serve para ilustrar tendéncias mais recentes de
ampliacao do conceito de Brasiliana. Ele pode
designar ndo so livros de alguma maneira
raros e especiais, mas qualquer colecao
relevante que registre e permita compreender
o Brasil em seus mais variados aspectos:
histdrico, social, cultural, natural, artistico.
Nesse sentido, uma colecdo Brasiliana pode
agregar, além de livros e manuscritos, outros
objetos, como gravuras, pinturas, fotografias,
documentos sonoros e audiovisuais etc.

Essa tendéncia se verifica sobretudo nas
experiéncias de organizacao de acervos
digitais, que permitem preservar, difundir e
ampliar o acesso a acervos que documentam
e pensam o Brasil. Dentre essas experiéncias
destacam-se as bibliotecas digitais da

BBM e da Biblioteca Nacional, além dos
portais Brasiliana Iconografica e Brasiliana
Fotografica, que rednem obras de acervos de
varias institui¢coes. Seguindo critérios mais ou
menos abrangentes, ha dezenas de colecdes
Brasiliana espalhadas pelo Brasil e pelo mundo.
Para citar algumas, ha no Brasil, além das ja
mencionadas, as colecdes da Biblioteca Mario
de Andrade, do Instituto de Estudos Brasileiros
(IEB), da Fundacao Casa de Rui Barbosa, do
Itad Cultural; no exterior, pode-se citar, entre
mMuitas outras, as colecdes da Biblioteca John
Carter Brown, da Biblioteca Oliveira Lima e da
Biblioteca Brasiliana da Robert Bosch GMBH.

Jodo Marcos Cardoso é curador da Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlin.

Para conhecer

Biblioteca Brasiliana Guita e José
Mindlin

Além de ser responsavel pelo acervo de
livros, mapas, periodicos e documentos,
o local promove um calendario anual
de cursos e exposicoes, a maioria

com material de seu proprio acervo
dialogando com assuntos variados.

O acervo esta sendo permanentemente
digitalizado e disponibilizado na
Biblioteca Digital da BBM. Ja ha mais

de 2 mil livros para consulta on-line: os
usuarios podem realizar buscas, visualizar
as obras e fazer downloads.

Endereco e servigos

© Rua da Biblioteca, 21, Cidade
Universitaria, Sdo Paulo - SP

D bbm.usp.br

Biblioteca Digital da BBM
D digital.blbm.usp.br

Visitas técnicas
= biblioteca@bbm.usp.br

Visitas monitoradas
= educativo@bbm.usp.br

! Vocé também gostaria de
entender melhor alguma
i expressdo ou assunto
I do mundo da cultura?
I Escreva para

I procin@usp.br e nés
I vamos atras dos

1 especialistas para te
| responder.
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CENTROS DE CULTURA E EXTENSAO

Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin

Diretor Carlos Alberto de Moura Zeron

Vice-Diretor Alexandre Macchione Saes

© R.da Biblioteca, 21 - Cidade Universitaria | Sdo Paulo
& (1) 2648-0310

= bbm@usp.br

D www.bbm.usp.br

Centro de Preservacao Cultural - Casa de Dona Yaya
Diretora Martha Marandino

Vice-Diretora Simone Scifone

© R.Major Diogo, 353 — Bela Vista | Sdo Paulo

& (11) 2648-1501

= cpcpublic@usp.br

Ry Www.usp.br/cpc

Cinusp Paulo Emilio
Diretor Cristian da Silva Borges
Vice-Diretora Cecilia Antakly de Mello

© R.do Anfiteatro, 181, Colmeia, favo 4 — Cidade Universitaria |

Sao Paulo
& (1) 3091-3540
= cinusp@usp.br
Dy WWw.Usp.br/cinusp

Coral Universidade de Sao Paulo

Diretor Luiz Ricardo Basso Ballestero

Vice-Diretora Marcia Hentschel

© R.da Praca do Reldgio, 109 - Cidade Universitaria |
Sao Paulo

& (11) 3091-3930

= coralusp@usp.br

D www.coralusp.prceu.usp.br

Monumento Nacional Ruinas Engenho Sao Jorge dos
Erasmos

Diretora Beatriz Pacheco Jordao

Vice-Diretor Lelio Luiz de Oliveira

© R Alan Ciber Pinto, 96 - Vila S&o Jorge | Santos

Q, (13) 3229-2703

= ruinasengenho@usp.br

B www.engenho.prceu.usp.br

Centro Universitario Maria Antonia

Diretora Lucia Maciel Barbosa de Oliveira

Vice-Diretor Sérgio Ricardo de Carvalho Santos

© R.Maria Antonia, 258 e 294 — Vila Buarque | Sao Paulo
& (1) 3123-5202

= secretariama@usp.br / imprensama@usp.br

D www.mariantonia.prceu.usp.br

Orquestra Sinfonica da USP

Diretor Fabio Cury

Vice-Diretora Mayra Moraes

© R.da Praca do Reldgio, 109, Anexo PRCEU - Cidade
Universitaria | Sao Paulo

& (17) 3091-3000

= sinfonica@usp.br

By WWwW.Usp.br/osusp

Parque CienTec

Diretor Flavio Augusto de Souza Berchez

Vice-Diretora Alessandra Fernandes Bizerra

© Av. Miguel Stéfano, 4200 - Vila Agua Funda | S0 Paulo
& (11) 5077-6312

= parquecientec@usp.br

D parquecientec.usp.br

Teatro da USP

Diretor Sérgio Ricardo de Carvalho Santos
Vice-Diretora Maria Helena Franco de Araujo Bastos
© R. Maria Antonia, 294 — Vila Buarque | S&do Paulo
R (1) 3123-5233

= tuspmkt@usp.br

D Www.usp.br/tusp

PROGRAMAS USP-COMUNIDADE

Coordenadora Ana Lucia Pompéia Fraga de Almeida

© R.do Anfiteatro, 181, Colmeia, Favo 3 — Cidade Universitaria |
Sao Paulo

= usp.comunidade@usp.br

USP Aproxima-Ac¢ao
Coordenadora Ana Estela Haddad
], (11)3091-9182

= aproxima@usp.br

Giro Cultural USP

Coordenador Ricardo Ricci Uvinha
&, (11) 3091-1190

= girocultural@usp.br

Nascente USP

Coordenador Luiz Claudio Mubarac
&, (1) 3091-3277

= nascente@usp.br

USP 60+

Coordenador Egidio Lima Dorea
&, (11)3091-9183

= 3idade@usp.br

USP e as Profissdes

Coordenadora Dionisia Aparecida Cusin Lamonica
& (1) 3091-351

= uspprofi@usp.br

USP Aproxima Escola
Coordenador Fabio Rodrigues
& (1) 3091-3513

= Usp.aproxima.escola@usp.br

Incubadora Tecnolégica USP de Cooperativas
Populares

Coordenador Reinaldo Pacheco da Costa

& (11) 3091-4400

= itcp@usp.br

USP Legal

Coordenadora Ana Lucia Pompéia Fraga de Almeida
& (11) 3091-4155

= usplegal@usp.br

USP Diversidade

Coordenadora Ana Paula Morais Fernandes
& (1) 3091-9185

= diversidade@usp.br

CURSOS E ATIVIDADES
Consulte os Cursos de Extensdo da USP no site
Ry WWW.prceu.usp.br/cursos



pro reitoria de cultura

E e extens3do universitaria

Pro-Reitoria de Cultura e Extensdo Universitdrias

Rua da Reitoria, 374 - 3° andar
Cidade Universitaria - Sdo Paulo, SP
05508-220

tel.: 11 3091-3250



