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Resumo

O presente trabalho estard inserido no papel desempenhado pelo teatro durante o
regime militar. Para isso, sera utilizada a peca Homem n&o entra (1974-1983), cujo titulo é
autoexplicativo, sendo ela destinada ao publico exclusivamente feminino. A peca em questdo
foi produzida, encenada, dirigida e organizada por mulheres, bem como foram elas
responsaveis pela sonoplastia do espetaculo. O trabalho tem por objetivo analisar de forma
critica a peca e buscar o entendimento da mensagem que as autoras propuseram com a énfase
na tematica da sexualidade da mulher brasileira a época. Além disso, o0 respectivo trabalho
lancou luz a0 modo com o qual a censura tratava as pecas teatrais, tomando-se como exemplo

a relacdo conflituosa que as autoras de “Homem néo entra” tiveram com o aparelho do censor.

Palavra Chave: Sexualidade, Censura, Teatro, Regime Militar, Feminismo.

Summary

The present work will be part of the role played by the theater during the military regime. For
that, the piece man does not enter (1974-1983), whose title is self-explanatory, will be used,
being intended for the exclusively female audience. The piece in question was produced,
staged, directed and organized by women, as well as they were responsible for the sound
design of the show. The objective of this study is to critically analyze the piece and seek the
understanding of the message that the authors proposed with the emphasis on the theme of
Brazilian women 's sexuality at the time. In addition, their work shed light on the way in
which censorship treated the plays, taking as an example the conflicting relationship that the

authors of "Man does not enter” had with the censor’s apparatus.

Keyword: Sexuality, Censorship, Theater, Military Regime, Feminism.
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Introducéo

[...] No geral, a tropicalia pode ser vista como a resposta a uma
crise das propostas de engajamento cultural, baseadas na
cultura “nacional-popular” e que se via cada vez mais
absorvida pela inddstria cultural e isolada do contato direto
com as massas, apés o0 golpe militar de 1964. [...].
(NAPOLITANO, 2004:64)"

A peca a ser analisada neste trabalho chama-se “Homem nao entra”, escrita por Cidinha
Campos, Rose Marie Muraro e Heloneida Studart, com a direcdo de Bibi Ferreira. O Titulo da
peca é autoexplicativo sobre a exclusividade do publico feminino. O titulo deste trabalho se
deu por meio de uma frase que é utilizada por Cidinha (atriz em cena), durante a peca, para

explicar um dos motivos pelo qual o espetaculo fosse exclusivamente feminino.

O trecho acima citado, de Napolitano, explicita 0 movimento cultural de esquerda no
regime militar. Esse movimento cultural, pés 1964, serd estudado neste trabalho, mas
especificamente o teatro politico e 0 movimento feminista da Segunda Onda (1975),
fusionando os dois, para que se possa englobar a peca “Homem nao entra”, a qual sera fonte

primaria de analise.

A repressdo mais assidua em relacdo aos movimentos culturais passou a ser em 1968, com
0 Ato Institucional n° 5 — AlI-5%. Nesse periodo, o Tropicalismo se evidencia através das mais
variadas artes, imprimindo mais resisténcia nos movimentos e nas lutas pela liberdade de
expressdao. Com eles, nos anos 1970, a chamada contracultura ganhou forga. A revolucéo
desses movimentos buscou levar a cultura politica de esquerda para o povo, a fim de
conscientiza-lo, de fazé-lo refletir. (SANTOS,2009:488)°

O teatro brasileiro, de modo geral, demonstrava ter o cunho mais comercial e de

insercdo da modernizacdo teatral, por meio da indudstria cultural. Com essa modernizacéo,

' NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: utopia e massificagdo (1950-1980). Sao Paulo: Contexto, 2004, p.
64.

2 BRASIL. Preambulo do Ato Institucional nimero 5, promulgado em 13 de dezembro de 1968. Disponivel em <
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Fatosimagens/Al5 > Acessado em 10. abr.2018

> SANTOS, Jordana de Souza. “O papel dos movimentos socioculturais nos ‘anos de chumbo’”. In. Revista
online do Grupo Pesquisa em Cinema e Literatura. (1), n° 6. Ano VI, Dez 2009, p.488.


https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/FatosImagens/AI5

vém também os questionamentos e a necessidade de uma arte mais voltada para a
conscientizacao politica, por meio de grupos da esquerda. Nesse momento, o teatro engajado

demonstra uma resisténcia a censura, a valorizacdo cultural e a valorizacéo social.

O objetivo dos grupos representativos da contracultura era de levar cultura,
engajamento politico e conscientizacdo histdrica. As artes estavam voltadas para esse fim:
textos de cangdes e pegas eram pretextos para evocar o sentimento da liberdade de expressao,
em protesto ao regime, e para conscientizar o publico. Contrapondo-se a conscientizacdo
cultural do povo, exposta acima, pelo movimento de contracultura, a obra “Eu nédo sou
cachorro ndo0” levanta a questio da musica brega® inserida no contexto do regime. O autor
destaca que o brega ndo era reconhecido pela MPB (Musica Popular Brasileira), como musica
de teor politico, embora defenda que esse estilo musical represente contetdo politico e de
protesto, o qual era representado pelo tema de uma decepgao amorosa, como exemplo do “eu
ndo sou cachorro nao”. Ja o lado politico estaria representado pelo exilio do povo dentro do
préprio pais, na busca de emprego e melhoria na qualidade de vida, saindo da sua cidade de
origem e migrando para os grandes centros urbanos. (ARAUJO, 2010:241-243)°. O
sentimento de imprimir na populagéo a cultura de protesto contra o regime era um desejo dos
grupos universitarios e/ou influenciados por leituras e experiéncias de revolugdo, a exemplo

disso, se tem a Revolucao Cubana.

“Homem ndo entra” esta inserida no espago cultural, levantando questfes importantes
para a época e para 0 movimento feminista, por meio da liberdade corporal e sexual, mas
assim como em “Eu ndo sou cachorro ndo”, ela abordou questdes importantes para o periodo,
mas que ndo eram relevantes para a esquerda, que ndo via na liberdade sexual um fator
relevante para a resisténcia ao regime militar. Esse fator da peca ser politica ou ndo sera

melhor analisado ao longo do trabalho

O presente trabalho contard com a fonte primaria encontrada no Arquivo Nacional de
Brasilia: um dossié produzido sobre a peca teatral “Homem néo entra”, que contou com a
producdo de Heloneida Studart, Rose Marie Muraro e Cidinha Campos e diregdo de Bibi
Ferreira. A autora, Cidinha Campos, foi responsavel pelo monologo como atriz. A pega foi
entregue ao Servico de Censura Federal em 1974. Vetada em 1975, voltou aos palcos em
1977.

A mugica brega é utilizado de maneira pejorativa, para designar a chamada mdsica romantica popular.
> ARAUJO, Paulo Cesar. Eu ndo sou cachorro ndo: Musica popular cafona e ditadura militar. Sao Paulo:
Record,2002,p 241-243.
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O dossié sobre “Homem nao entra” foi encontrado no Arquivo Nacional- A.N, em
Brasilia, durante periodo de estagio, em 2016. O processo contemplou toda a fase burocréatica
e administrativa da peca, demonstrando o0 modo como a censura lidou com o0 processo em
questdo. Assim como esse, outros tantos dossiés de outras pecas se encontram no A.N. Nele
foi possivel encontrar algumas matérias de jornal anexadas, de acordo com o andamento do
processo. O trabalho da censura na presente pecga foi investigativo, buscando acrescentar
entrevistas de Cidinha Campos (atriz em cena) e a recep¢do do publico para com a peca. Essa
investigacdo da censura se deu por meio de entrevistas de jornal anexadas ao processo, como

parte demonstrativa da repercusséo da peca.

Além dos motivos expostos acima, “Homem ndo entra” foi escolhida para ser
analisada tanto o seu processo, bem como o texto da peca. O motivo se deu por meio da
curiosidade de pesquisar pegas produzidas exclusivamente por mulheres durante o regime
militar. Entdo, ter uma peca produzida por mulheres, em plena ditadura, demonstra que o
movimento de luta contra o regime ndo pertenceu apenas aos homens, mas também contou
com a participacdo de muitas mulheres, embora estas ndo tenham recebido grande visibilidade
na historiografia e na midia. Pesquisar “Homem ndo Entra” serd uma tarefa desafiante, pois
pouco se tem escrito sobre a peca. O espetaculo conta com a temaética da liberdade sexual da
mulher brasileira. As autoras abordam esse tema de maneira informal e a atriz em cena

interage com a plateia, durante o espetaculo.

Embora seja o processo volumoso, percebe-se que grande parte das informacoes nele
contidas é do ambito da censura, havendo ali uma escassez de informacdo das préprias
autoras, no que tange a producdo e objetivo da peca. Pensando nisso, alguns questionamentos
vieram a tona, como: qual a mensagem que a peca se propde a passar? As autoras se
inspiraram em alguma corrente teatral? Se sim, qual? Pode ser considerada como pega de
protesto? Os questionamentos partiram da auséncia de informacéo e também da ousadia das
autoras em barrar a entrada dos homens ao teatro. Uma peca como essa, durante a ditadura,
causou impacto na sociedade e ndo foi bem quista pelo pablico masculino, que, por sua vez,
era impedido de entrar. Entdo, tentar interpretar o objetivo da peca e seu Vviés teorico teatral
serdo o cerne do nosso trabalho de pesquisa, ja que essa informacgdo ndo foi oferecida pelas

autoras e tambem né&o foi discutida pela historiografia do teatro brasileiro, nos anos 1970.

A disposicdo dos capitulos dar-se-4 da seguinte maneira: No primeiro capitulo:

abordagem do teatro politico, durante a ditadura civil-militar, e a descrigdo de algumas figuras
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femininas importantes para o teatro. No segundo capitulo: andlise critica da peca com a
teméatica da sexualidade, além de suas respectivas trajetoria e montagem, seguidas dos
questionamentos feitos a fonte. Por fim, o terceiro capitulo, que versa sobre a interacéo entre

as autoras e a censura teatral.
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Capitulo 1: Teatro de protesto x Teatro feminista

O primeiro capitulo versa sobre o teatro de protesto e o teatro feminista no regime
militar. A fim de contextualizar esse cenario, o teatrologo Bertolt Brecht ganhara destaque ao
inicio do capitulo, uma vez que seu estilo épico influenciou o teatro politico e engajado no
Brasil. ApOs essa abordagem, serdo brevemente trabalhados o CPC- Centro Popular da
Cultura, o Teatro de Arena e o Teatro Opinido. Para a representatividade feminina, havera
abordagem de pecas, referéncia a atrizes e descricdo de organizacGes teatrais femininas,

evidenciando esse papel, que foi de grande importancia para o cenério teatral politico.

Nos anos de 1950, o Brasil estava passando por uma fase cultural nacionalista. Foi
qguando a Bossa Nova ganhou o espaco cultural. Esse movimento repercutiu no teatro, onde
produtores culturais sentiam a necessidade de abandonar as formulas convencionais do teatro
de costumes, e passaram a adotar temas e linguagens nacionalistas. Desse modo, o teatro

passou a produzir encenacdes que tentassem refletir o periodo de repressao vividos.

O teatro assume uma ligacdo direta com a politica, durante o periodo do regime
militar, com grupos engajados na causa da resisténcia, tais como o Arena, Oficina e Opinido
(PARANHOS, 2014: 193)°. O teatro, que exalava resisténcia ao regime, passou a ser utilizado
como ferramenta de conscientizacdo do que ocorria no regime militar, a fim de que todos

multiplicar informacdes sobre o periodo.

Com a ditadura, as diversdes publicas passaram a ser vigiadas pela diviséo DCDP-
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Assim, o teatro passou a enfrentar regras para que
pudesse funcionar e se apresentar. O teatro politico, que ja vinha sendo trabalhado,
intensifica-se no nimero de obras e de atores voltados para a conscientizacdo politica. Em
resumo: o teatro politico era comercial e mais incisivo, com o valor de ingressos voltados para
a classe media e abordando teméticas voltadas para a divulgacdo do que estava acontecendo

com a ditadura civil-militar.

® PARANHOS, Katia Rodrigues. “Dramaturgos e grupos de teatro no Brasil pds-1964: arte, cultura e politica”.
In. Lutas Sociais. (18), n. 32, jan./jun. 2014,p 193.
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Teatro politico no Brasil — Inspiracéo do teatro engajado de Bertolt Brecht

Para contemplar uma das figuras que inspiraram o teatro politico brasileiro, temos o
teatrologo Bertolt Brecht (1898-1956). Nascido na Alemanha foi autor, poeta, diretor,
cenografo e critico de teatro. De acordo com Bossmann, Brecht divide sua producao teatral
em duas etapas. A primeira, reconhecida como niilista, em sua juventude, com suas primeiras
pecas escritas em representacdo do niilismo dramatico, de forte critica ao expressionismo. O
autor ainda sugere que essas primeiras pe¢as nao seguiam uma coeréncia, representavam uma
sequéncia de imagens, que poderiam ser ou ndo intercaladas, com ou sem sons; utilizava
também slides e imagens para retratar o teor politico da época e promover a reflexdo. A
primeira fase teatral de Brecht teve suas técnicas inspiradas no teatro politico de Erwin
Piscator.” (BOSSMANN, 1975: 264)®.

Quanto a segunda fase na trajetoria teatral, essa se refere a transi¢do do niilismo para o
marxismo, influenciado pelos acontecimentos politicos na Alemanha. Porém, Brecht sempre
foi ligado a estudos tedricos sobre Marx desde sua formacdo. A transi¢do do teatro niilista
para 0 marxista ocorreu devido ao contexto histérico no qual ele estava inserido e a
contribui¢do que ele julgava importante a ser feita naquele momento, com a consciéncia de
que o teatro poderia ser como um instrumento para informacdo e reflexdo dos fatos.
Bossmann destaca que Bertolt comegou entdo a combater a burguesia e a injustica social.
Suas pecas passam a ter um carater mais cenografico, textual e conceitual, ja que sua linha de
producdo teatral tinha um porqué e uma mensagem a ser passada, que eram relacionados a
realidade do acontecimento apresentado. (BOSSMANN, 1975: 264).

A forma cénica como o teatro épico era conduzido se parecia com a de sua primeira
fase, na qual ele utilizava métodos de um teatro plural. Cada elemento apresentado em suas
pecas era pensado: a fala, o cenério, a presenca de palco e a interpretacdo das falas dos
personagens.

Desse modo, suas obras passaram a ter o cunho mais voltado ao trabalhador, com

criticas a burguesia e ao sistema capitalista. As obras teatrais ndo refletem mais sentimentos,

” Segundo Eugénia Vasques, Piscator ao contrario de Bertolt, era mais pratico e utilizava o palco como campo de
experimentacdo de suas técnicas. Piscator também era voltado para o teatro politico, com seu inicio ao fim da
primeira guerra mundial. Em 1929 publica a pega Teatro Politico” .Para Eugénia Vasques, as pecas de Piscator
ndo eram mais artisticas, e sim manifestos.

8 BOSSMANN, Reinaldo. “O teatro épico de Bertolt Brecht”.In. Letras, Curitiba, (24) 263-267 dez. 1975, p.264.
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mas adquiriram nova funcdo, que seria a de relatar um tema de modo livre, a fim de que

servisse para reflexdo e para o despertar do senso critico.

Em relacdo a influéncia de Brecht no Brasil, Bader® relata que a influéncia do teatro

épico entrou no Brasil por trés caminhos. Séo eles:

[...] Traducdes francesas, de que se valem os escritores modernistas, a partir
dos anos 40 para apresentar o autor, através de poemas e teses teoricas;
segundo por alemdes exilados, que nos anos 40 comecaram diversas
atividades teatrais, sobretudo em Sdo Paulo, cidade onde é feita a primeira
encenacdo da pega de Brecht; Terceiro pelo contato direto com varios
profissionais do teatro e criticos brasileiros, que tiveram nas suas viagens
Europa. [...] (Bader,1987:15)"

A fim de exemplificar uma peca encenada no Brasil e inspirada em Brecht, temos a
Opera do Malandro. Inspirado na producio e na mensagem que o texto Opera dos trés vinténs
abordava, Chico Buarque escreve a Opera do malandro. Versdo brasileira e adaptada a
interpretagdo de Chico, diferentemente das versdes anteriores, que tinham como objetivo a
reproducdo mais aproximada com as traducOes e estudos de Bertolt Brecht. Ao produzir a
peca, Opera do malando, Chico pretendia discutir o modo de vida do povo brasileiro. Chico
Buarque contou com a participacdo dos atores e diretor para a discussdo de textos que o
ajudariam na producdo da respectiva obra. Para isso, dois espetaculos foram fundamentais : A
Opera de Brecht e The Beggar’s Opera, diz Sartinagen.**

CPC- Centro Popular da Cultura

Fundado em 1961, no Rio de Janeiro, através dos dramaturgos Oduvaldo Viana Filho
(Vianinha), Carlos Estevam Martins e Leon Hirszaman, o CPC (Centro Popular de Cultura)
adotou uma postura - em alguns momentos - radical, com viés de esquerda. O grupo foi
vinculado ao PCB (Partido Comunista Brasileiro). A funcdo do grupo era aproximar a
populacdo ao teatro, adaptando suas falas e apresentacGes, para que fossem acessiveis e
compreensiveis. Com o publico de interesse bem definido, o grupo acreditava no papel do

teatro para promover a revolucgdo politica.

% Bader,Wolfgang [org]: Brecht no Brasil. Experiéncias e influéncias, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, pag.15.
10

Ibdem,p.15.
1 SARTIGEN, Katrin. Brecht no teatro brasileiro. Rio de Janeiro: Ed. Hucitec. 1998,p 38.
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As apresentacOes eram feitas em lugares variados, como escolas e pragas. Dessa maneira
seria ainda mais acessivel. Para o grupo ndo importava o local, e sim a mensagem a ser
transmitida. Suas pecas tinham o foco na vida do trabalhador, na conscientizacdo da classe
trabalhadora, nas exploracdes de ambito trabalhista. O CPC foi extinto com o regime militar.
(SANTOS, 2009: 490-493)"

Teatro Opinido

Segundo a historiadora Natélia Batista, 0 Opinido foi um grupo advindo do CPC, cuja
identificacdo partidaria era o PCB. Para a autora, 0 objetivo do grupo ndo era mais conversar
com as massas, e sim tornar-se um grupo de resisténcia ao regime militar, dialogando com
estudantes e oposi¢do. Os integrantes do grupo eram Armando Costa, Denoy de Oliveira,
Ferreira Gullar, Jodo das Neves, Oduvaldo Vianna Filho, Paulo Pontes, Pichin Pla e Thereza
Aragdo. (BATISTA, 2017:44)",

A primeira montagem do grupo foi a peca Opinido que, para Paranhos, foi uma
referencia para o teatro brasileiro contemporaneo. A peca foi escrita por Oduvaldo Vianna
Filho, Paulo Pontes e Armando Costa. A encenacgdo do show contou com a fusdo de musica e
texto. Através do espetaculo musical, a regionalidade foi apresentada, fusionando, mais uma

vez, alguns atores com a realidade da peca. Paranhos exemplifica isso com:
[...] Jodo do Vale (nordestino retirante) e Zé Kéti (morador de uma
favela carioca). J& Nara Ledo — conhecida como a musa da bossa
nova que personalizava a classe média — assumia uma postura de

engajamento e se posicionava de forma ativa e questionadora da
realidade brasileira. [...] (PARANHOS ,2014:02)*.

Segundo Batista, 0 espetaculo teve seu cunho voltado para o protesto e o popular,
imprimindo, assim, uma mensagem de engajamento para a plateia. A segunda montagem do
grupo foi Liberdade Liberdade; e a terceira, Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come.

Batista nos informa que a primeira e a segunda montagens do grupo estavam vinculadas ao

2 SANTOS, Jordana de Souza. “O papel dos movimentos socioculturais nos ‘anos de chumbo’”. In. Revista
online do Grupo Pesquisa em Cinema e Literatura. (1), n° 6. Ano VI, Dez 2009,p.490-493.

3 BATISTA, Natélia. Nos palcos da histéria: teatro, politica e Liberdade, liberdade. S&o Paulo: Letra e Voz,
2017,p.44.

4 PARANHOS, Katia Rodrigues. “Dramaturgos e grupos de teatro no Brasil pos-1964: arte, cultura e politica”.
In. Lutas Sociais. (18), n. 32, jan./jun. 2014,p.02.
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Teatro Arena, para que, dessa forma, os verdadeiros responsaveis pelas pe¢as ndo pudessem
sofrer repressdo, uma vez que eram perseguidos e considerados subversivos. Desse modo, 0
Opinido pagava o valor de 5% dos lucros da peca para o Arena, a fim de que houvesse essa
colaboracdo. Ja a terceira peca passou a ser, exclusivamente, ligada ao grupo Opinido.
(BATISTA, 2017: 47-50)

Teatro de Arena

O Teatro de Arena foi fundado em 1953 pelo diretor José Renato, cuja formacao foi na
EAD™. A sua fundagdo se deu em S&o Paulo, cidade que havia se tornado o berco da
modernidade no pais, cabendo-lhe montar uma companhia teatral de cunho nacionalista no
estado de maior industrializacdo do momento. O inicio do teatro se deu no Museu de Arte
Moderna de Séo Paulo (MAM), com a peca Esta noite é nossa, de autoria do Stanford
Dickens. O Arena era composto por José Renato, Geraldo Matheus, Henrique Backer, Sergio
Brito, Renata Blaunstein e Monah Delacy.

Frente as mobilizagdes sociais e ao regime militar, 0 Arena desenvolveu pecas que
retrataram a critica social ao regime. Dessa maneira, eles lancaram a peca Primeira Feira
Paulista de Opinido. Essa peca retratava a situacdo politica do pais, ganhando forca e
contexto apés o Al-5:

[...]O espetaculo era composto de seis pecas de dramaturgos brasileiros
importantes. Todas as pe¢as se concentravam na realidade brasileira presente,
mas ndo havia uma tentativa de uniformizar os estilos dos diferentes
dramaturgos. Cada uma das pecas preservava a peculiaridade do escritor,
mostrando ao mesmo tempo que estavam todos interessados na vida social e
politica do pais]...]. (DIONYSOS, 1987, p. 60)

A mulher no teatro classico x A mulher no teatro feminista

O objetivo de abordar a histéria da mulher no teatro brasileiro parte da necessidade de
fazé-la mais conhecida. A diferenciacdo do teatro feminino classico para o teatro feminista
partiu da necessidade de demonstrar as tematicas trabalhadas em cada um e evidenciar que a
peca “Homem ndo entra”, apesar de ser apresentada no periodo do regime militar, ser
feminista e politica, ndo foi considerada peca de protesto. Essa classificacdo do teatro de

protesto na época era interpretada por pecas com contetdos voltados para a critica contra o

> Escola de Arte Dramética. Fundada para os atores do TBC ( Teatro Brasileiro de Comédia), auxiliou na
formacéo profissional dos artistas.
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regime, e ndo enxergava nas pecas feministas um teor engajado. A sua vertente politica se deu
em virtude do teor feminista.

Cada mulher aqui apresentada tem sua trajetdria tracada de maneira particular, mas
todas com o mesmo objetivo: levar a arte do teatro para o Brasil e para 0 mundo. A figura
feminina do teatro mostrou-se forte, engajada, sagaz, empreendedora e sedenta por inovagéo e
respeito.

Além da contribuicdo para a trajetoria do teatro brasileiro, essas mulheres escolhidas
foram também responsaveis pela visibilidade das lutas sociais. Embora algumas ndo tenham
feito pecas nitidamente voltadas para o conceito de teatro politico da época, o ato de
representar em um palco, com todo o preconceito advindo da plateia, familia e do préprio
elenco foram, com certeza, responsaveis por motivar tantas outras artistas, das quais ainda se

tem pouco conhecimento.

Durante a pesquisa, percebeu-se a existéncia de poucos trabalhos sobre a mulher no
teatro brasileiro, contrapondo-se a figura masculina, que prevalecia tanto em produces como
em encenacdes. Nesse contexto, vale mencionar Luiza Barreto Leite (1965) que trabalha em
sua obra as varias figuras femininas no teatro brasileiro. Com base na autora, ressalta-se a
trajetéria de algumas mulheres notaveis no teatro, contribuindo para o desenvolvimento

cénico e insercao de novas atrizes e diretoras no futuro.

Iniciaremos com a autora do livro, Luiza Barreto Leite, nascida no Rio Grande do Sul.
Formada em Direito, ndo atuou na area. Foi influenciadora da poesia, do teatro, do jornalismo
e da educacdo. Segundo Luiz Alberto Barreto®®, Luiza foi uma das fundadoras de Os
comediantes,’’em 1947, bem como da cooperativa de teatro CENA (Cooperativa de
Espetaculos Novos de Arte) em 1948, e de ter participado da publicacdo de Teatro na
Educacdo. Ele ainda destacou que Luiza foi figura importante para a integracdo do teatro na
educacdo e que formou grandes atores e diretores, como Augusto Boal. Luiza participou do
teatro de comédia, que representava o teatro classico. Sua forma de integrar o teatro na
educacdo e de ser uma das fundadoras do grupo Comediantes, responsavel pela revolugao

técnica e estética, fez com que sua atitude fosse encarada como politica. Além disso, deu vida

1® SANZ, Alberto Barreto : ’Luiza Barreto Leite: 0 “anti-método” na construgdo do intérprete’’, Memodria
Abrace 1, 2000.

7 Consolidou 0 movimento do teatro amador para o Rio de Janeiro, que buscava se estabelecer com o teatro
classico de comédia. O movimento surgiu da vontade de inserir 0 teatro no meio artistico da semana de arte
moderna, mesmo que tardia
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para 0 CENA, que visava combater a discriminagdo feminina no teatro, por meio de uma

cooperativa fundada por mulheres, contando com atrizes. (LEITE,1965:28-30)"

A informagdo a respeito do CENA foi encontrada na obra de Luiza, a qual fez
referéncia a boa parte do teatro feminino escrito nesse capitulo. Ela relata que a fundacéo da
cooperativa foi ousada, e que teria o teor parecido com a de Comediantes. A finalidade da
fundacdo da cooperacgdo era estabelecer o equilibrio econémico, artistico e de género. Ainda
de acordo com a autora, o coletivo de espetaculos ndo conseguiu obter sucesso, pois o teatro
ndo estava preparado para receber um grupo que tem como objetivo o equilibrio em relagdo
ao género. Ela ainda comenta que o primeiro espetaculo foi de sucesso absoluto, mas nédo
menciona o0 nome da peca e nem de quem era a direcdo. A cooperativa causou inquietacoes,
de tal modo que nédo deixou vestigios do espetaculo encenado nem do espaco fisico utilizado.
(LEITE, 1965:30)"

Outra importante figura foi Maria Jacinta: autora, diretora e professora de teatro. Segundo
Leite, Jacinta € uma das mais importantes figuras femininas para o teatro, uma vez que a sua
forma de atuar no espaco cénico era diversificada e indefinida no que tange ao modo das
encenagOes. Porém, Jacinta incentivou Dulcina de Moraes para o profissionalismo do teatro
para os estudantes. Fundou, juntamente com esta, 0 Teatro de Arte do Rio de Janeiro, o qual,
segundo Leite, revelou grandes nomes femininos, tais como Nicette Bruno e Mara Rubia.

Suas apresentacdes no Teatro foram reconhecidas e tidas como comédias sofisticadas.

O teatro de Maria Jacinta foi marcado por uma revolugédo estética e um novo espirito para
0 teatro brasileiro, contribuindo para uma nova forma de encarar o teatro e de revelar varios
nomes femininos que revolucionariam o teatro. Essa forma de incentivar a arte para grupos
itinerantes, de levar seus alunos a se apresentarem e a amar o teatro, fez com que Jacinta
Maria fosse uma grande figura para o teatro brasileiro, tornando-se uma referéncia feminina
de destaque na luta pelo espaco. (LEITE,1965:25)%

Conforme mencionado, anteriormente, Maria foi importantissima para a carreira de
Dulcina. A atriz Dulcina de Moraes representa o teatro brasileiro com maestria, ndo so por ter
sido atriz, mas sim por inovar em suas direcdes e encenacdes. Leite destaca que Dulcina era

muito critica consigo mesma. Quanto a essa cobranga, surgem alguns questionamentos: sera

¥ LEITE, Luiza Barreto. A mulher no teatro brasileiro. Rio de Janeiro: Ed. Espetaculo, 1965, p.28-30.

19 |bdem,p.30.
2 |bdem,p.25.
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que a cobrangca vinha apenas porque ela queria que suas pecas se tornassem cada vez
melhores, ou essa exigéncia toda consigo mesma teria a ver com um fator extra, que seria o
peso de ser uma mulher num espaco tdo dominado — em termos quantitativos — por homens?
Sera que Dulcina se sentia mais pressionada do que outros grandes representantes para o
teatro pelo fato de ser mulher? Seria pelo fato de seu trabalho poder ser mais questionado e
criticado pelos criticos da época? O fato é que Dulcina de Moraes fazia parte do nicho do
teatro comercial e suas encenagdes eram lotadas. Ainda de acordo com o relato da autora, as
pecas de Dulcina s6 passaram a esvaziar quando 0s ingressos tiveram um acréscimo
significativo nos precos. (LEITE,1965:40)%

Segundo a site do Teatro Dulcina de Moraes®, a atriz foi figura marcada para as causas
sociais do teatro, lutando pelos direitos do setor artistico. A homepage também apresenta
Dulcina como responsavel por abolir o ponto eletrénico do teatro brasileiro, cuja funcéo era
de passar para 0 ator a sua fala, mesmo que ele interpretasse bem. Anos mais tarde, ela
também inaugurou, em Brasilia, a Faculdade de Teatro Dulcina de Moraes. A mencionada
figura cultural, foi uma grande atriz, produtora, diretora e fundadora de companhia, deixando
clara a sua importante participacdo para a atuagdo brasileira e também para questfes sociais,

lutando pela liberdade de expressao dos atores.

A respeito do teatro feminista, é importante destacar que “Homem ndo entra” é exemplo
dessa vertente teatral. O teatro feminista abordava questbes voltadas para 0s anseios
femininos, realidades vividas por essas mulheres, critica ao machismo, critica ao patriarcado e
as pautas a serem discutidas pelo feminismo. Importante frisar que essa concepcdo das
abordagens do teatro feminista, foram retirada a partir da reflexdo da peca, pois até o presente
momento dessa pesquisa, ndo foram encontradas outras pecas de cunho feminista. Além dessa
abordagem e de discussdes importantes voltadas para a realidade da mulher, a peca nédo era
reconhecida como protesto, pois o teatro engajado abordava questdes voltadas para a
conscientizacdo politica, a exemplo disso, temos os grupos masculinos trabalhados acima.

Pecas como Liberdade, Liberdade eram consideradas engajadas e de protesto pela esquerda.

2! |bdem,p 40.
?2 Site da Dulcina de Moraes. Disponivel em : < http://www.teatrodulcina.com.br/ > Acessado em 27 de
Out.2018
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Outra figura marcante para a histéria da mulher brasileira no teatro tem-se Bibi Ferreira,
filha de Procopio Ferreira, nascida em 10 de junho de 1922. Segundo Ana Paula Beling®:,
Bibi iniciou sua carreira como atriz ainda jovem, passando pelo circo, dan¢a, musica e teatro.
Sua estreia como atriz profissional se deu em 1941 na companhia Procopio Ferreira, por meio
do espetaculo “La Locandiera”. Peca traduzida por Gastdo Pereira, recebendo o nome de “O
inimigo das Mulheres”. Em seu artigo, Ana Paula aborda uma entrevista feita a Bibi Ferreira
que relatou que - nunca imaginou que fosse migrar para o teatro e que seu desejo era de ser
bailarina, mas que entrou para ajudar seu pai - *. Nesse trecho pode-se perceber que Bibi foi
uma mulher criada no meio artistico, e que ndo sofreu com o preconceito que havia sobre as
mulheres do teatro na época. Bibi, diferente de muitas, podia optar por estar no teatro ou néo.
Sua criacdo havia sido diferente, ela estudou fora e teve trajetorias que iam do circo ao teatro,
entdo sua visdo sobre o teatro advinha de uma viséo artistica naturalizada. Bibi se tornou uma
das maiores atrizes do Brasil, fundou sua propria companhia em 1944, chamada Companhia
de Comedias Bibi Ferreira.

Em 1974, dirigiu a peca Homem ndo entra, sendo matéria do jornal Tribuna da
Imprensa®®, mas curiosamente, seu nome n&o consta no dossié administrativo encontrado no
A.N. Em 1975 ela encenou a peca do Chico Buarque, Gota d’agua, cuja participacdo marcou
sua carreira. Bibi recebeu prémios de melhor atriz em 1976 no Premio Moliére, em 1977
recebeu o premio de melhor atriz pelo APCA- Associacdo Paulista dos Criticos de Artes. Bibi
foi uma ilustre mulher que contribui para o teatro brasileiro, com sua carreira dividia em dois
momentos, o primeiro com a comédia de costumes e 0 segundo voltado para o teatro politico.

Bibi faleceu em 13 de Fevereiro de 2019, no Rio de Janeiro.

Além das atrizes e produtoras citadas acima, pertencentes a geracdo mais classica do
teatro brasileiro (que era ligado a Comédia de Costumes), exceto Bibi Ferreira, que transitou
nos dois, tem-se uma geracdo de novas atrizes e produtoras com novas tematicas, inclusive
ligadas ao protesto contra o regime militar. O caso das autoras da pe¢a “Homem nao entra”
exemplifica a nova geracdo do teatro moderno, que, no caso da peca analisada, ndo eram
vinculadas as artes cénicas, exceto Cidinha Campos, que participava de novelas. Para isso,

escrevemos também sobre elas.

% BELING, Ana Paula. Muito mais que uma gota dlagua — Bibi Ferreira: a explosdo da fera enjaulada.
Florianopolis: Universidade do Estado de Santa Catarina ( UDESC); Mestrado em Teatro: Professor Orientador :
Vera Regina Martins Coliago

?* Ibdem, p.3.

2 MARINHO, Flavio. Linha Geral. Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro, 05 nov.1974. Colundo,p.11.
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Heloneida Studart nasceu em 09 de Abril de 1932, pertencia na sua infancia a familia rica
e sempre foi incentivada aos estudos. Escrevia desde a adolescéncia, produzindo entéo seu
primeiro romance “A primeira pedra”. Apds sua primeira producdo, muda-se do Ceara para o
Rio de Janeiro e passa a ter contato com classes operarias. A partir dai, sua visdo critica diante
das injusticas sociais comegou a surgir, somando-se a uma experiéncia com trabalho de
biblioteca itinerante. Com isso, ela passa a escrever em jornais e revistas, como Correio da
Manh& e Manchete. Filiou-se ao partido comunista apds a ditadura, casou-se e teve seis

filhos.?®

Heloneida é conhecida também por sua participacdo efetiva no feminismo brasileiro. Ela
relata que sua experiéncia mais marcante sobre o feminismo havia sido no México, em 1975,
e que os assuntos eram de fato pautados na mulher. L&, ela cobriu o congresso pela revista
Manchete, em Julho de 1975, o ano internacional da mulher. Ap6s sua ida ao congresso no
México, Heloneida fundou, juntamente com Rose Marie e Moema Toscano, o Centro da
Mulher Brasileira, considerada por ela, a primeira organizacao feminista do Pais, cuja funcdo
era tratar dos assuntos femininos mais diversificados, como violéncia domestica e

desigualdade social etc.?’

Sua experiéncia no teatro foi como escritora da peca Homem néo entra, e assim como
Rose, a autora ndo deixou depoimento sobre o que pensava acerca do trabalho. Mas, através
do seu engajamento feminista e das pautas importantes trabalhadas no Centro da Mulher
Brasileira, a influéncia de toda essa experiéncia pode ter se refletido na peca, em tom de
critica e protesto. Heloneida faleceu por meio de uma parada cardiaca, em 03 de Dezembro de
2007.

A parceira de Heloneida foi Rose Marie Muraro, nascida em 11 de Novembro de 1930, &
reconhecida como uma das principais representantes do movimento feminista da década de
70, escritora assidua com abordagens sobre sexualidade, sobre a constru¢do da nova mulher
etc. Muraro trata, em suas obras, o tema da sexualidade de maneira muito intensa. Sua
primeira obra publicada foi Memorias de uma mulher impossivel. Suas obras eram voltadas
para assuntos femininos, abordando os questionamentos sobre sexualidade e a visdo dessa

mulher numa sociedade patriarcal, procurando demonstrar para suas leitoras uma visdo mais

2’6 FAVERI, Marlene de. “O mundo é das mulheres” - Heloneida Studart e o feminismo na revista Manchete”. In.
Artemis, , Vol. XVIII n° 1; jul-dez, 2014. pp. 106
%" |bdem,p.107.
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completa sobre si. (BARROS, 2017: 2262)?. Rose acreditava que a mulher vive presa nessa
sociedade de consumo, e que isso a aliena. Suas obras foram escritas a fim de informar e
registrar os acontecimentos femininos de forma profunda, para que se pudesse entender a

mistica feminina.?®

Rose Marie teve sua experiéncia teatral com a peca Homem néo entra, contribuindo assim,
para a produgdo do espetaculo. Mas, infelizmente, o dossié ndo é esclarecedor sobre sua
participacdo na producdo da peca, no que tange as inspiracdes e ao no que ela escreveu. Rose
faleceu em 21 de Junho de 2014, em virtude de um cancer da medula dssea.

A atriz e também escritora de “Homem néo entra” foi Cidinha campos, nascida em 1942.
Ligada mais ao jornalismo do que ao teatro, também exerceu o papel de atriz em outas
producdes. Nascida em 1942, Cidinha é reconhecida por seus trabalhos como apresentadora,
locutora e atriz. Em seu portal na internet®, Cidinha diz que trabalhou na Tv Record, Radio
Tupi e Jovem Pan. Na década de 70, Cidinha se dedicou ao jornalismo e ganhou papel de
destague na Record com seu proprio programa. Seu primeiro casamento foi com 15 anos, com
0 autor Manoel Carlos, com quem teve sua primeira filha. O casamento de Cidinha com

Manoel Carlos pode ter impulsionado e influenciado em sua carreira na midia.*

Tendo atuado na TV antes da peca, a experiéncia com o teatro ndo Ihe foi estranha. No
documentério Os astros da Tve*, Cidinha se intitula como a detentora da ideia inicial para a
producédo da peca “Homem ndo entra”. Sua disposicdo para o espetaculo foi, de longe, a mais

significativa, pois ela deu varias entrevistas a jornais e radio sobre a peca e a experiéncia.

Cidinha foi uma figura marcante para a televisdo, jornalismo, radio e teatro. Sua
personalidade forte e seu comportamento natural fizeram-na ganhar espaco nos meios de
comunicacdo. Cidinha, ao contrario das outras autoras, ndo pertencia a causa feminista, sua

identificagdo pendia para o lado jornalistico.

8 BARROS, Patricia Marcondes de Barros. “A revolugio sexual e o feminismo de Rose Marie Muraro através
da imprensa alternativa contracultural nos anos 70.”.In. VIII Congresso Internacional de Histdria. (S&o Paulo, p.
2258-2262)

% Mistica feminina- Termo utilizado pela autora Betty Friedman

% CAMPOS, Cidinha. “Nascimento e infincia”. Disponivel em:< http:/cidinhacampos.com.br/linha-do-
tempo/#. XEZPv1VKjlU>. Acesso em 17 out.2018.

31 Disponivel em:< https://www.terra.com.br/diversao/tv/apresentadora-retoma-carreira-apos-anos-afastada-da-
tv,fh8e02074d88a310VgnCL D200000bbcceb0aRCRD.html. > Acessado em 15 de Fev.2019

2 Astros da Tve. op. Cit. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=sUwOPArxHbQ&index=3&list=PLuPZtfnMYRa90sU8BIkOmaFpJZjNonZ
L3>. Acesso em 04 set.2018.



http://cidinhacampos.com.br/linha-do-tempo/#.XEZPv1VKjIU
http://cidinhacampos.com.br/linha-do-tempo/#.XEZPv1VKjIU
https://www.terra.com.br/diversao/tv/apresentadora-retoma-carreira-apos-anos-afastada-da-tv,fb8e02074d88a310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html
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https://www.youtube.com/watch?v=sUwOPArxHbQ&index=3&list=PLuPZtfnMYRa90sU8BIk0maFpJZjNonZL3
https://www.youtube.com/watch?v=sUwOPArxHbQ&index=3&list=PLuPZtfnMYRa90sU8BIk0maFpJZjNonZL3

23

Homem néo entra (1974-1983)

O exemplo de uma peca escrita e encenada por mulheres vem em “Homem n&o
Entra”, dirigida por Bibi Ferreira, escrita por Heloneida Studart ,Rose Marie e Cidinha
Campos, encenada apenas por esta ultima. As informacdes a respeito da producdo e da
inspiracdo para a peca sdo escassas.

A anélise sobre Homem ndo Entra sera breve, pois sua discussdo se dara de forma
mais aprofundada no segundo capitulo. O texto foi escrito no Rio de Janeiro, em 1974, pelas
feministas Heloneida e Rose Marie, juntamente com a jornalista e radialista Cidinha Campos.
33 peca ndo admitia a entrada de homens e se apresentou em S&o Paulo, Rio de Janeiro,
Brasilia, Belo Horizonte e Pernambuco, sendo censurada, tanto politicamente como
moralmente®*, em 1975, sempre abordando assuntos do cotidiano das mulheres: como elas se
comportavam e como deveriam se comportar com seus respectivos maridos. A peca traz a
critica de como a mulher era vista e qual era o seu papel na sociedade patriarcal, bem como
também suscitava as questdes relacionadas a sexualidade da mulher brasileira e de como seu
corpo deveria ser livre e delas. A cenografia contava com slides de diversas abordagens,
sendo uma delas de pessoas nuas, fazendo lembrar-se de alguns elementos da primeira fase do

teatro de Bertolt Brecht e a encenacdo experimental de Piscator.

% Encontrada no Arquivo Nacional. AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secdo “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”,
Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa 116, n°4603.

% A censura moral se deu por meio do temor do regime militar para com a peca, pois 0 seu contetido poderia
desestruturar a familia brasileira. A censura politica se deu por meio do padrdo censorio e do conhecimento do
contedo da peca.
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Capitulo 2 — Festa da Luluzinha onde o Homem néo entra

O titulo dado para o capitulo surgiu por meio da fala de Cidinha, quando ela justifica o
motivo da exclusividade feminina no teatro. Com essa fala, ela afirma que o mondlogo nédo
passara de uma reunido de mulheres, onde os homens ndo podem entrar, referenciando o
clube da Luluzinha e o clube do Bolinha, onde cada um pertence a um género. No segundo
capitulo, a pegca Homem ndo entra seré analisada criticamente. A disposi¢do do item contara,
inicialmente, com a descricdo da maneira pela qual as autoras se organizaram para essa
producdo. Apos a descricao, sera abordado o texto da peca, levantando, de forma critica, a
imagem da mulher brasileira - que é trazida para o drama em questdo - e a imagem dessa
mulher acompanhada das trés vertentes de Homem que elas usam. Além dessa analise da
figura feminina abordada no texto, também sera trabalhada a temética da sexualidade da
mulher brasileira, buscando compreender até que ponto se aborda esse fator como
entretenimento ou como critica reflexiva, e, por fim, a forma como a plateia reagiu ao
espetaculo. Além disso, também abordaremos as inspiraces buscadas para a criacdo da peca,

por meio de relato das autoras sobre a obra.

Através dessa analise, serdo debatidos dois questionamentos. O primeiro tratara do
viés tedrico da peca: se ela pode ser considerada de protesto ou ndo. O segundo
guestionamento partird do objetivo da peca. As indagacGes apresentadas surgiram a partir do
guestionamento feito a propria fonte analisada nesse trabalho, as quais, apesar de ser um
documento volumoso, abordam poucas questdes sobre como a pecga foi criada, em quais

autores ou autoras se inspiraram e qual era o objetivo delas com essa criacgdo teatral.
Elaboracéo do roteiro

De acordo com o dossié encontrado no Arquivo Nacional, a peca foi escrita em 1974, por
de Heloneida Studart, Rose Marie e Cidinha Campos®. Dirigida por Helena Rubinstein,
camareira Cecilia (ndo contém o sobrenome dela no dossié), sonoplastia por Dorotheia Lessa,
administracdo por Cleusa Vicente e a iluminacdo com Luci Mota.* Seu espaco cénico era
composto por slides, sonoplastia, iluminacdo e uma cadeira. Formavam o figurino de Cidinha

Campos: calca e camiseta - que variava de manga comprida ou curta - possivel ser visto

% AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secdo “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603,p.03.

% Infelizmente o Dossié ndo contempla informacdes sobre essas outras participantes do espetaculo. Também néo
foi possivel encontrar dados sobre elas em livros ou internet.



25

apenas gracas as imagens cedidas em seu portal na internet®. Os acessoérios variavam de

apresentacdo a apresentacao.

Cidinha relata que a pega Homem N&o Entra foi dedicada a Juca Chaves como forma de
reconhecimento a influéncia que o mesmo teve na concepcdo do projeto. A relacdo das
autoras com Chaves parecia ser proxima, ja que, em suas obras, elas escrevem sobre ele. A
exemplo disso tem-se o livro A Primeira Vez... & Brasileira, em que Heloneida dedica um
capitulo exclusivo a Chaves®. Cidinha, em entrevista para Os Astros da Tve,*® aborda a peca
e diz que a ideia de criar o espetaculo partiu de Chaves, como forma de conselho para o
momento de crise financeira que ela estava vivendo. Ambos conversaram informalmente
sobre casamento e sobre homens, quando surgiu a ideia do projeto. Campos relata, na
entrevista, que o titulo foi de sua criacdo, e que chamou Heloneida e Rose Marie para
acompanhé-Ila na producéo.

Das trés autoras, a Unica que fala sobre a pec¢a € Cidinha Campos. Ela apareceu em muitas
entrevistas de radio, TV e jornais impressos. Foi ela quem mais comentou sobre o espetaculo,
demonstrando, nessas entrevistas, entusiasmo pela producdo. O dossié da peca contempla, em
seu documento, entrevistas de Jornal. E em todas elas, o nome de Cidinha é citado, seja como
tema central, para 0 nome da matéria, seja como parte importante do contexto. O nome de
Cidinha comecgou a ser mais relacionado a essas matérias ap6s o emblematico desmaio no
teatro em Brasilia, usado como pretexto para que o censor nao pudesse assisti-la em cena.
Essa noticia saiu em vérios jornais locais de Brasilia, como o Correio Braziliense. Importante
ressaltar que Cidinha campos foi uma mulher que tinha acesso a midia, por ser jornalista,
radialista e apresentadora, desse modo, as suas entrevistas exclusivas puderam ter

contribuicdo dessa sua influéncia.

¥ CAMPOS, Cidinha. op. cit. Disponivel em:< http://cidinhacampos.com.br/linhatempo/#.XEZPv1VKjlU>.
Acesso em 17 out.2018.

%% STUDART, Heloneida ; CUNHA, Wilson. A primeira vez... & brasileira. S&o Paulo : Ed . Nosso Tempo.1977
% Astros da Tve. op. Cit. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=sUwOPArxHbQ&index=3&list=PLuPZtfnMYRa90sU8BIkOmaFpJZjNonZ
L3>. Acesso em 04 set.2018.



http://cidinhacampos.com.br/linhatempo/#.XEZPv1VKjIU
https://www.youtube.com/watch?v=sUwOPArxHbQ&index=3&list=PLuPZtfnMYRa90sU8BIk0maFpJZjNonZL3
https://www.youtube.com/watch?v=sUwOPArxHbQ&index=3&list=PLuPZtfnMYRa90sU8BIk0maFpJZjNonZL3
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A Encenacéo — Introducéo da peca

A peca se inicia com a projec¢do de slides que continham imagens de homens ligados as
artes cénicas da época e modelos de masculinidade, como Charles Bronson, Burt Reynolds,
Marlon Brando, Francisco Cuoco, Robert Redford, Paul Newman, Sean Connery, Steve
Mcqueen, Tarcisio Meira e Alain Delon. A sonoplastia utilizada para esse slide foi a Marcha
Militar 17. De cunho militar, essa marcha poderia representar uma musica em forma de sétira,

nos slides com as projecdes masculinas.

Apos os slides representativos das figuras masculinas, Cidinha esboca, pausadamente,
Génesis 1, Versiculo 26:

[..]“E disse Deus: Facamos o homem a nossa imagem e

semelhanga. E que ele domine sobre os peixes do mar, e sobre

as aves do céu, e sobre o gado, e sobre toda a terra, e sobre

todo o réptil que se move sobre a terra. E criou Deus 0 homem
a sua imagem e semelhanga”[...]. ( CAMPQS,1975: 07)*

O segundo slide foi composto por figuras femininas, como Brigite Bardot, Elizabeth
Taylor, Jane Fonda, Rachel Welch, Sofia Loren, Dina Sfat, Glenda Jackson. Essas mulheres
representadas no slide eram consideradas atrizes referéncia para a figura feminina no teatro. A
sonoplastia utilizada para esse slide foi 27 Aleluia. Assim como no slide anterior, essa cangao
pode ser interpretada como uma satira, ja que ela era uma musica de cunho religioso,
colocando a mulher como elemento fragil, ao contrario do homem, que veio representado com

uma marcha militar.

Ap6s o término do slide com as figuras femininas, Cidinha também entoa outro versiculo
biblico:

[...] E disse o senhor Deus: Nao é bom que o0 homem esteja s4. Entdo fez cair
um sono pesado sobre Addo, e este adormeceu. E tomou uma de suas
costelas. E da costela que o senhor Deus tomou do homem, formou uma
mulher. E disse Addo, ao acordar: esta € agora 0sso dos meus 0ss0s e carne
da minha carne. E ambos estavam nus, o homem e sua mulher. E se
envergonhavam.”[...]. (CAMPQS,1975,8)"

As passagens apresentadas acima demonstram como comecga a apresentacdo da peca, a

partir do monologo de Cidinha. A figura masculina foi equiparada a algo divino, um ser que

40 AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secdo “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603,p.7.
4 AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secdo “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603,p.8.
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teria para si o poder de dominar toda a natureza, e que esse homem foi criado & imagem e
semelhanca de Deus. Ja a passagem sobre a mulher, mostra que ela foi concebida para que o
homem ndo ficasse s0, e a sua cria¢éo - ao contrario da criacdo do homem - deu-se através de
sua costela, ou seja, segundo a passagem, a mulher foi concebida gracas a um pedaco do

homem, fazendo com que sua ligacéo fosse feita diretamente com ele; e este, com Deus .
Explicacdo de Cidinha sobre a entrada exclusiva para mulheres

Ainda no inicio da peca, Cidinha Campos explicou para a plateia o objetivo do espetaculo.
Ela comega sua explicagdo com o termo “senhoras sem 0s seus senhores”, pressupondo que
as mulheres que compunham a plateia estavam se relacionando com um homem, colocando
em evidéncia a figura feminina ligada, obrigatoriamente, a masculina. Cidinha salientou que a
peca ndo seria uma reunido de classe ou sexo, mas um encontro de mulheres equiparado aos
encontros que elas tém umas com as outras, cujo tema central seria 0 homem, e, por isso, eles
ndo poderiam entrar, j& que, mesmo que eles ndo estivessem presentes fisicamente, o tema da

peca seria, justamente, eles.*?

Quanto ao fato de Cidinha explicar o motivo do veto a entrada dos homens, tal ato pode
ter-se dado pelo motivo da inquietacdo, tanto das mulheres como dos homens. A agitacdo
feminina surgia por parte das mulheres casadas, cujos maridos ficavam do lado de fora do
teatro esperando para entrar.*> Até 0 momento em que a pega comegou a ser apresentada, a
entrada de homens era permitida em todos os ambientes. Como Cidinha mesmo indagou na
peca: “Por que homem n&o entra, se a rigor ¢ o Ginico que deve entrar”? A grande inquietacdo
por parte dos incomodados com a peca era essa: de aquele que deveria estar em todos 0s

ambientes e ndo poder compor aquele espaco fisico, especificamente.
Sexualidade e Liberdade

A peca enfatizava o lado sexual da mulher e explicitava que, a cada nova geracdo de
mulheres, a evolucdo e as atitudes femininas estariam, pois, em processo de renovacao.
Cidinha levanta a confirmagdo de que as mogas mais novas estdo mais corajosas para se

relacionar sexualmente*’. Essa sexualidade descrita na peca tem o cunho heteronormativo,

2 |bdem,p.8.

* Para mais informacdes, ver site : Disponivel em : <https://www.youtube.com/watch?v=sUwOPArxHbQ>.
Acesso em 13 de set.2018.

4 AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secdo “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603,p.10.



https://www.youtube.com/watch?v=sUwOPArxHbQ
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pois o0 texto traz a tona termos pejorativos em relagdo aos homens homossexuais e os tem

como uma ameaga as relacdes hétero.

As autoras também trouxeram a tona a questdo da trai¢do por parte de mulheres casadas.
Cidinha dizia que, se a mulher ndo estivesse satisfeita com a sua relacdo sexual em casa,
poderia encontrar fora, dependendo da vontade que ela tivesse no momento. Caso a mulher
precisasse de um encontro amoroso mais rapido, bastava se encontrar com outro homem e
pronto, mas que, nesse caso, ndo poderiam reclamar do “servigo rapido”. Ja para as mulheres
que gostariam de encontros mais demorados, esses seriam 0s melhores, pois poderiam

explorar as fantasias que quisessem.

Outro ponto importante trabalhado na peca sao os tipos de homem existentes no momento
do ato sexual: “a Americana” e “a Francesa”. Cidinha diz que o modelo de homem a
Americana seria aquele mais liberal; que existem vérias maneiras de fazer a mesma coisa e
que as mulheres poderiam “saborea-lo” de todas as maneiras. J4 o Homem a Francesa seria o
mais tradicional; que tudo tem que ser feito devagar; que a mulher tem que ir conquistando-o

para que, finalmente, eles possam ter a relacdo sexual.*®

Na peca, Cidinha dizia que o assunto “sexo” havia ganhado espago entre as mulheres, em
todos os lugares, e que a troca de ideias e de experiéncias estavam sendo repassadas entre elas

na forma de uma corrente de informacdes.

A peca aborda algumas estatisticas a respeito da satisfacdo e felicidade das mulheres no
que tange ao casamento e a sexualidade. O primeiro ponto levantado pelas autoras era uma
informacdo, segundo a qual, entre cada dez mulheres questionadas, nove concordavam que
eram felizes no casamento, por terem contraido matrimonio desvirginadas®. As autoras
dividem a populagdo em trés classes e, de acordo com os dados demonstrados na peca, a
classe “C” tem suas relagdes sexuais aos sabados e nas vésperas do feriado. Para a classe “B”,
essas relag0es também eram incluidas nos documentos ap6s o almogo. Ja para a classe “A”, os
encontros sexuais vinham depois de saidas como festa, teatro e etc., pois, acreditava-se que
isso se dava por causa da excitacdo que o passeio havia proporcionado. Outro detalhe

abordado na estatistica era o0 de que 90% das mulheres preferiam ter suas relacbes com a luz

*® |bdem,p.15.
“® |bdem,p.29.
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apagada, se estivesse na posi¢cdo de companheira. Mas, se estivessem na posi¢do de amante,

preferiam a luz acessa®’.

Quanto aos homens, a estatistica apresentada na peca aborda que 0s homens gostariam
que suas companheiras se comportassem como colegiais, referindo-se também a peso e a
idade. Esse ponto remete a pressdo que essas mulheres sofriam por seus parceiros. Pressoes
estas que podiam variar, impactando diretamente na autoestima dessas mulheres. Nao foi
possivel descobrir a faixa etaria das mulheres que assistiram a essa peca, mas essa informacgéo
deve ter causado empatia em algumas, j& que esse fato dentro dos casamentos, dependendo do

parceiro, poderia impactar de forma significativa aquelas que estavam na plateia.

Rose Marie Muraro também trabalhou com a andlise dessas assimetrias entre 0s
géneros - explicitada acima®. A obra da autora engloba entrevistas feitas com grupos de
homens e de mulheres, cujas perguntas foram as mesmas. A respeito da sexualidade, Rose
pergunta para os grupos se eles mantinham relagdes sexuais e se “gozavam”. Para o grupo de
mulheres, algumas responderam que sim e outras ficaram desconfortaveis diante a pergunta.
Rose ainda perguntou se essas mulheres julgavam necessario haver uma relacdo
extraconjugal, caso ndo estivessem satisfeitas com o casamento: 90% das mulheres
concordaram com a pergunta. Muraro também perguntou se essas mulheres julgavam
necessario ter relacbes sexuais antes do casamento e, novamente, 90% das mulheres
concordaram que sim. A autora também perguntou se deveriam fingir orgasmo para que 0s
casamentos ndo acabassem, e 83,3% das mulheres disseram que sim. Rose perguntou também
se essas mulheres ndo faziam certos carinhos em seus maridos, e 46,7% responderam sim,
enguanto os outros 46,7 % responderam ndo. Questdes sobre aborto e menopausa também
foram trabalhadas. Para o aborto, a pergunta foi se elas achavam necessario, e 93,3% das
mulheres concordaram. Referindo-se a questdo da menopausa, Rose questiona se,nessa fase, o
prazer acaba: 50% disseram que sim. Para finalizar, Muraro indagou se a mulher ndo deve

discutir problemas sexuais com os maridos: 30% concordaram com a indagacao.

Muraro afirma que as mulheres, a0 mesmo tempo em que demonstraram ser
interessadas na vida sexual do casal e no que diz respeito ao comportamento com o marido,
agem de acordo com os padrdes puritanos. Como a pesquisa foi feita para a classe burguesa,

Muraro infere, através da sua entrevista, que parte das respostas podem ter sido omitidas ou

" Ibdem
*® MURARO, Rose Marie, 1932 — Sexualidade da mulher brasileira : Corpo e Classe social no Brasil. Ed Rosa
dos Tempos.
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mentidas por medo de perder algum tipo de privilégio que elas pudessem ter. Uma prova
disso seria o fato de 50% delas dizerem que ndo sentem mais prazer apds a menopausa, mas
que gozam sempre. (MURARO, 1996:94-96)*

O Desejo pelo novo homem

Além das estatisticas apresentadas, a peca também aborda a questdo dos objetos sexuais
utilizados por mulheres, representando um novo homem. Cidinha, em sua fala, diz que os
bonecos inflaveis para mulheres solitarias ja se encontravam a venda nos Estados Unidos; que
0 mercado apresentava como exemplos de boneco o ator Marlon Brando, entre outros.
Cidinha ainda pergunta para a plateia como seria poder jantar com um homem famoso, mas
de plastico, e adormecer na “ilusdo de uma grande noite”. Nota-se que Cidinha ndo diz
“solteiras”, mas sim “solitarias”, ou seja, as casadas americanas também poderiam aderir a

esse consolo.*

Para Cidinha, esse homem ideal deveria ser alegre e essa “alegria” deveria vir através de
um dispositivo colocado embaixo do umbigo, para evitar um homem mal-humorado. O
“dispositivo”, segundo Cidinha, serviria para anima-lo. O novo homem também viria com um
sistema de desentupir as artérias, para que ndo “broxasse” e ndo desse mais desculpas como
antes. O novo homem também ndo poderia mais controlar as mulheres, enchendo-as com
perguntas sobre seu paradeiro e suas ocupagfes. O homem novo também ndo seria machista,
iria respeitar a independéncia da mulher e teria que contribuir para elevar a inteligéncia
feminina. Nesse caso, ndo se enquadrariam nos ditos Machdes. Campos, em sua fala, dizia
que, caso o Brasil ndo fabricasse ou importasse esses homens em formato de consolo, as
mulheres teriam que expressar seu interesse por esses artigos e, para isso, até uma

manifestacdo seria vélida.>*

* MURARO, Rose Marie. A mulher na construcdo do mundo futuro. Petrépolis: Ed. Vozes, 1971,p.94-96.

50 AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secao “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603,p.19.
*! Ibdem.
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A extin¢do do Homem através da figura do Gay e do Maché&o

A “extingdo”, expressao utilizada na peca, dar-se-ia de duas maneiras: a primeira, pela
orientagéo sexual do homem, caso ele fosse homossexual; a segunda, pelos Machdes, que,

para as autoras, sdo diferentes de homens™.

A primeira extingdo apontada acima foi apresentada na pega em tom de sarcasmo, pois as
autoras se referem aos homens homossexuais como “bicha”, “nossas colegas que usam o

banheiro dos homens”, “elas”, “poder das plumas” e “boneca”. A sexualidade trazida na peca

é datada, e por isso, abordou apenas as relacdes hétero.*®

O diagnostico do “Machao” deu-se através de algumas dicas fornecidas a plateia. A
primeira, sobre a sensibilidade dos homens. Caso ele ndo fosse sensivel, seria um Machdo. A
segunda dica estava relacionada a frases comuns, como: “existem sete mulheres para cada
homem” e “marido que ndo trai mulher ¢ bicha”. Segundo a pe¢a, homens que pensam e
falam assim sdo exemplos de machdes. O terceiro diagnostico se atém as profissGes das
mulheres: se elas desempenham funcbes menos qualificadas, mais facilmente seria a
probabilidade de essa mulher estar se relacionando com um “Machao”, pois, de acordo com a
peca, 0s Machdes ndo gostam de se relacionar com mulheres que possam competir com eles,
em qualquer &mbito. O quarto diagndstico é sobre o fator da virgindade feminina, que, para 0s
Machdes, mesmo que facam sexo com outras mulheres antes do casamento, a mulher com a
qual ele se casa, necessita ser virgem. A peca refletiu que os Machdes que consideram
necessario se casar com uma virgem, geralmente tém duas mulheres: a sua companheira do lar

e a amante.>

Critica de Cidinha as mulheres da plateia

O momento de critica as mulheres surge com a intitula¢do delas como “ridiculas”. Cidinha
diz que séo ridiculas por se entregarem demais a homens que, muitas vezes, nem sabem que

elas existem e que esse comportamento ndo se repete com os homens; que muitas delas vivem

%2 Os Homens para as autoras seriam aqueles que as respeitassem e cumprissem a funcéo sexual.

5 AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secdo “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603,p.21.

> Ibdem.
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9955

“paparicando-0s"" elogiando-os, inflando, assim, os egos masculinos. Cidinha ainda diz que

aquele momento seria o Gltimo que levariam as mulheres a enlouguecerem por eles.>

A critica da atriz surge como um choque de realidade para a plateia, que antes estava
animada e se sentia identificada com os temas voltados para a sexualidade. Ao afirmar que
elas deveriam voltar para os seus Machdes, ela afirma que essas mulheres se relacionam com
homens que ndo as respeitam e ndo as enxergam em grau de igualdade. Essa critica pode ser
interpretada pela falta da individualidade dessas mulheres, o que as levava a aceitar
companheiros Machdes, os quais néo as satisfaziam. Apesar disso, elas voltariam para eles ao

final da peca.

Para fechar a peca, Cidinha pede que as mulheres agradecam a qualquer figura masculina
que elas conhecam e que as tenha “permitido” a ida ao teatro. E disse esperar que a
apresentacdo tivesse contribuido ao menos para que elas pudessem sorrir diante de seus
Machdes. Dizer que as mulheres procurem seus machdes, pode servir ou para entreter ou para

refletir sobre o papel daquelas mulheres diante das figuras masculinas e de si mesmas.

2.1 Qual o objetivo da peca? Qual mensagem elas passaram para as mulheres? O
espetaculo pode ser considerado como peca de protesto?

O questionamento partiu da inquietacao para investigar melhor as motivacdes da peca, sua
criacdo e sua producdo. Como foi descrito anteriormente, as informacdes existentes a respeito
da peca séo escassas e superficiais. A fim de tentar entender o objetivo e a mensagem que a
peca se prople a passar, 0 nosso ponto de partida sera o de fazer um breve registro do
contexto histdrico feminista no qual a peca estava inserida, para que possamos entender quais
eram as pautas trabalhadas pelas mulheres da época e se estas estariam relacionadas. Para que
isso seja feito, também pesquisaremos a relevancia da postura da atriz Leila Diniz, pelo seu

exemplo na luta pela emancipagédo sexual feminina.

A peca relata desejos referentes a sexualidade da mulher e, através disso, traz a tona uma
discussdo sobre a liberdade corporal, assunto que era uma das pautas da Segunda Onda
Feminista. Além do desejo sexual, o espetaculo contempla o encantamento pelo novo homem

e a critica ao modelo de homem a que as mulheres estavam submetidas na época. No final do

% AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secdo “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603,p.28.
% |bdem,p.28.
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didlogo sobre liberdade sexual, a atriz encerrou criticando as mulheres por enlougquecerem
pelo homem “Machdo” e por ndo receberem esse sentimento de volta. A critica partiu da
necessidade de demonstrar para o publico que aquele momento seria o ultimo de
enlouguecimento pelos homens, que ndo as respeitavam, e que, a partir de entdo, elas

tomariam outra postura em relagdo a esse enlouquecimento, valorizando-se enquanto mulher.

Para a autora Joana Maria Pedro, a chamada Segunda Onda do feminismo tem inicio em
1975, ano reconhecido pela ONU como Ano Internacional da Mulher. Com isso, a autora
ressalta que houve a reorganizagdo do movimento feminista e, com ele, novas pautas
(PEDRO, 2006:250-251)*". O exemplo de um espaco fisico para 0 movimento vem com o
Centro da Mulher Brasileira, fundado por Rose Marie Muraro e Moema Toscano, inaugurado
em 14 de julho de 1975. O ano internacional da mulher marcou diversos eventos, dentro e
fora do Brasil, a exemplo da Primeira Conferéncia Mundial sobre a situacdo da Mulher,
ocorrida no México, em 1975, que contou com a presenca da autora da peca, Heloneida
Studart, cuja experiéncia foi bastante significativa, pois percebeu que as pautas de repressao

contra as mulheres eram parecidas em nivel mundial.

A Segunda Onda foi responsavel por discutir diversas pautas, como a mulher no mercado
de trabalho, nas causas pela anistia, a sexualidade, o corpo e contra a violéncia doméstica.
Importante ressaltar que havia diversos grupos, cada um com sua particularidade e
reivindicacdes especificas. Como exemplo, os grupos de reflexdo, cujas discussdes giravam
em torno da sexualidade, liberacdo da mulher e autonomia do corpo®®. Pedro diz que esses
grupos voltados para a reflexdo sofriam preconceito por serem considerados especificos,
desviando-se das pautas centrais, que ajudariam a maioria das mulheres. Ele ainda levanta o
argumento de Moema Toscano a respeito dos grupos de reflexdo, que se pautavam sempre na
ajuda e analise das situacdes, as quais, geralmente, giravam em torno do casamento. (PEDRO,
2006:264)%°

Como foi visto, a sexualidade era um tema tratado na peca como sinal de liberdade e de
escolha sobre o préprio corpo, tornando a mulher responsavel por si e por seus desejos. Alias,
colocado na pecga por consolos, traduz o descobrimento corporal das mulheres, a curiosidade

de si e a escolha de decidir o que fazer, tornando-se dona de si e do seu corpo. Além dos

" PEDRO, Joana Maria. “Narrativas fundadoras do feminismo: poderes e conflitos (1970-1978)”. In. Revista
Brasileira de Histdria. Sao Paulo, v. 26, n® 52, p. 249-272 — 2006, p.264.

%% |bdem,p. 263.

** Ibdem,p.264.
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%0 o texto trazia também o desejo das mulheres por relacdes sexuais que durassem

“consolos
0 tempo que elas gostariam que durassem e que, caso 0 companheiro ndo a satisfizesse, néo
teria problema se essas mulheres tivessem relacionamentos extraconjugais, ja que, 0 que
importava mesmo, era que elas se satisfizessem por completo, fosse com outros parceiros ou
com consolos. Melo afirma que uma das pautas da segunda onda era o “direito ao prazer”. (
MELO, ANO:1)*!. Esses direito ao prazer advém desse movimento da emancipacéo feminina

em todos o0s niveis, e que a sexualidade, era sim um tema importante a ser trabalhado.

Outro ponto levantado foi o desejo por novos modelos de homens, criticando o perfil dos
contemporaneos da época. O que elas buscavam nesse novo homem era a leveza de um
relacionamento, a igualdade trabalhista, o0 bom humor, auséncia de ejaculacdo precoce, o
respeito, entre outros atributos. Percebe-se que a mulher trabalhada na peca anseia por
mudanca, pelo poder de escolha e pelo dominio de si.

Por falar em dominio de si e para exemplificar uma mulher que se enquadra,
perfeitamente, nessa descri¢cdo de modelo feminino da peca, buscaremos dados sobre o perfil
da atriz Leila Diniz, conhecida por sua liberdade sexual. Para iniciar a analise da figura de
Leila, iremos trabalhar brevemente a sua histdria, a sua transicdo do universo de educadora
para o da encenacao teatral, o discurso sobre o corpo livre nos veiculos de comunicacdo e a
exposicdo corporal enquanto mulher gravida. Apos a breve analise sobre sua vida, iremos

analisar o modo como seu discurso de vida pratico pode conversar com a peca.

Nascida no Rio de Janeiro, em 1945, Leila Diniz tinha 16 anos quando teve sua primeira
unido estavel, com um homem 10 anos mais velho do que ela. Sua primeira experiéncia
profissional foi como professora, mas acabou seguindo carreira artistica por espantar a
comunidade escolar pela maneira igualitaria de tratar as criangas. Sua carreira artistica
comecgou na década de 1960 e variava entre cinema, teatro e televisdo. Seu desempenho
artistico ganhou destaque por atuar com personagens que se pareciam com ela. O trabalho
mais marcante de sua carreira foi baseado em sua vida, chamado “Todas as mulheres do
mundo” (GOLDENBERG, 2016: 141-143)%,

% |tens para a satisfagdo sexual, como : vibradores e bonecos de borracha.
®" MELO. Hildete Pereira de. ; SCHUMAHER. Schuma. “A segunda onda feminista no Brasil”.

%2 GOLDENBER, Mirian. “Leila Diniz (1945-1972)”. In ASSIS, Maria Elisabete Arruda de; SANTOS, Tais
Valente dos (Org). Memoria feminina: mulheres na historia, histéria de mulheres. Recife: Fundac¢do Joaquim
Nabuco, Editora Massagana ,2016, p.143-144
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Leila se sentia representante da causa pela libertacdo sexual, embora ndo se reconhecesse
em nenhum movimento. Seu desejo era apenas de ser livre e de contribuir para a liberdade e
conhecimento do corpo feminino, pois ela ficou conhecida por suas entrevistas nada
convencionais, além de mostrar para as mulheres a sua liberdade. Leila foi reconhecida pelo
feminismo como importante colaboradora para a revolucdo feminina da época, uma vez que o
nimero de mulheres que pregavam a liberdade do corpo eram poucas. (GOLDENBERG,
2016: 143-148)%.

Outro ponto marcante da carreira da Diniz foi a sua aparigdo gravida, de biquini na praia.
Tal atitude foi elogiada por alguns e criticada por outros. Por mostrar publicamente sua
gravidez, ficou conhecida como “a primeira gravida a expor a barriga ao sol”.
(GOLDENBERG,2016: 150)**. A aparicdo de Leila, segura de si, usando o biquini foi motivo
para ganhar ainda mais visibilidade sobre o poder de si, indo contra todo o costume

socialmente vigente a época, de se cobrir nessa fase da vida: a gravidez.

Goldenberg ainda nos trouxe a informacdo de que, em 1960, havia dois modelos de
mulher: a religiosa e a moderna. A primeira era reprimida no que tange a sexualidade e,
geralmente, estava a servico da familia. A segunda representava a luta pela igualdade e a
sexualidade livre. O motivo de Leila ter-se tornado figura importante para a emancipacgéo
sexual da mulher, deu-se pelo fato de sua mensagem chegar a mais gente e de forma
acessivel, levando-se em conta que suas declaragdes sobre o dominio de si ocorriam por meio
de entrevistas. Leila relatou que ela ndo era a Unica a agir assim e nem foi a primeira, mas
que seu acesso aos veiculos de comunicacdo fazia com que sua mensagem alcancasse 0

pUblico com maior facilidade.®

Para finalizar, frise-se que, em 1975, o movimento feminista levantou diversas pautas.
Uma delas foi sobre a sexualidade, que atraiu grupos especificos para suas discussdes. Leila
Diniz, mesmo ndo pertencendo a grupo feminista, lutava pela causa e fazia e exercia total
liberdade sobre si. Assim como Leila, outras mulheres tambem lutaram pela causa e

demonstraram que a discussao pelo assunto era importante e valida.

% GOLDENBER, Mirian. “Leila Diniz (1945-1972)”. In ASSIS, Maria Elisabete Arruda de; SANTOS, Tais
Valente dos (Org). Memoria feminina: mulheres na historia, histéria de mulheres. Recife: Fundac¢do Joaquim
Nabuco, Editora Massagana,2016,p.150.

* Ibdem,p.150

% |bdem,.p151.
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Colocar a mulher no controle das suas vontades é perceber que a peca € de cunho
feminista e critico, pois ela trazia a imagem de uma mulher que buscava a liberdade para o
seu corpo, sendo ela a protagonista da propria histdria. Tais consideracdes nos levaram a crer
que a peca tenha tido cunho feminista, por levar esse assunto a um publico exclusivamente
feminino, o qual poderia ter acesso a um texto que abordava a liberdade corporal e sexual,
colocando a mulher no poder de escolha e encorajando-a a buscar, além da satisfagdo, aquilo

que entendesse como melhor para si.

2.2 Homem nd&o entra pode ser considerada como peca de protesto? Qual seu viés tedrico
teatral?

O teatro politico de Bertolt Brecht abordava questGes caracteristicas da populacdo
trabalhadora, dos seus problemas, levando-a a reflexdo. O teatro politico engajado tem pressa
pela informag&o e disseminagdo da mesma. Ele tornou o homem centro dos questionamentos
e ponto de reflexdo para a producéao das obras.

O teatro épico, entdo, tem influéncias do teatro politico que, por sua vez, influenciou o
teatro politico e engajado brasileiro. O dramaturgo Samir Yazbek, em depoimento ao
documentario Brecht e o Teatro Epico — TV guia do ator ( programa 79)%, diz que o teatro
brasileiro moderno estava ligado a pesquisa e a insercdo das causas sociais. Ele coloca que
Brecht tinha o intuito de abordar as contradi¢fes do capitalismo em suas pecas, fazendo com
que a plateia pudesse, dessa maneira, refletir. Samir diz que o teatro épico também contribuiu
para a encenacao, que estava mais comprometido com a construcgéo e reflexdo do que a ilusao.
Ele coloca o teatro épico como utdpico, uma vez que acredita na encenacdo como fator para a
transformacdo. Samir diz que o teatro de Brecht era considerado de protesto, pois fazia com

que a plateia pudesse pensar e refletir sobre o tema proposto.

A respeito do questionamento da peca ser ou ndo politica e de protesto partiu da
analise feita as pegas citadas acima e ao contexto em que a peca foi escrita. A pega “ Homem
nao entra” € politica por se tratar de uma peca feminista, que evidencia a liberdade corporal e
sexual da mulher, colocando-a como detentora de suas decisdes. Além de ser politica por
defender a liberdade, ela também defende que as mulheres procurem companheiros que nao

sejam machistas e as respeitem.

% Documentario astros da Tve. Disponivel em : < https://www.youtube.com/watch?v=FOpLGq2a_F4&t=183s>.
Acessado em 23 de out.2018.



https://www.youtube.com/watch?v=F0pLGq2a_F4&t=183s
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Sobre a teoria teatral, a peca analisada tem alguns elementos do dramaturgo Bertolt
Brecht, como: estilo simples, direto ao publico, fazia refletir, utilizava poucos elementos no
palco e improvisava. Outro fator importante foi a interagdo com a plateia. Muitas pecas de
protesto produzidas no Brasil durante o periodo de ditadura seguiram o exemplo de Brecht. A
peca em questdo, apesar de conter alguns elementos de Bertolt Brecht, ndo pode ser
considerada uma peca brechtiana, pois para uma peca ser considera brechtiana ou ser
inspirada em seu teatro, ela precisa conter mais que elementos, ela precisa conter uma
reproducdo autentica ou se inspirar nele, por meio de estudos aprofundados e aplicacdo de

técnicas.
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Capitulo 3 - Interagindo com a Censura Teatral Militar

Ao longo dos capitulos anteriores, a peca “Homem ndo entra” foi trabalhada pelo viés
cultural, com a vertente teatral e a feminista. O presente capitulo tem a pretensdo de
apresentar a censura teatral por um viés administrativo, utilizando a pega como exemplo da
atuacdo do DCDP. Desse modo, salientar também o modo como as autoras enfrentaram a

censura e como elas e a censura reagiram quanto a proibicdo da entrada masculina.

Em 1974, as autoras entregaram o espetaculo de “Homem ndo entra” ao servi¢o de
censura . A censura de producdes artisticas ndo foi desde sempre a mesma. O servico viveu
duas fases administrativas. A primeira com o Decreto 20.493, de 24 de Janeiro de 1946.
Pertencente ao DIP. O segundo Decreto 5.536, de 21 de Novembro de 1968. Pertencente a
DCDP. Houve algumas atualizagdes na legislagdo, colocando outras regras para a censura no
modo geral®”’.

O Decreto de Novembro era mais especifico para a censura no teatro e estabelecia de
modo preciso a condicdo dos censores para 0 exame das obras teatrais e producgdes
cinematogréaficas. Entre as suas atribuicBes estavam estabelecer em qual faixa etaria a
producdo se classificaria.?®. As pecas ndo poderiam atentar contra a seguranca nacional. Os
o6rgdos de censura deveriam levar em consideragdo o valor artistico da peca teatral, bem como
0 prazo que o servico de censura deveria emitir o certificado para que a peca fosse liberada e

entdo pudesse ser apresentada em todo territério nacional com o prazo de cinco anos.

Além disso, os censores tinham o poder de permitir ou negar aos autores a
possibilidade de solicitar a revisdo da decisdo de censura, negar ao autor a capacidade de
alterar o texto, entre outras prerrogativas que afetavam duramente a liberdade de expressdo

artistica.

Primeiro contato da pegca com a censura — Rio de Janeiro e S&o Paulo

" A Lei n° 20.493/46 regulamentava o Servico do Censura e Diversdes Publicas do Departamento Federal da
Seguranca Publica®’, enquanto a lei 5.536/68 aborda a censura de obras teatrais e cinematogréficas, sendo
responsavel também por criar o Conselho Superior da Censura.

% Disponivel em < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1950-1969/L.5536.htm > Acessado em 15. abr.2018



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1950-1969/L5536.htm
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O texto da peca “Homem nao entra” foi enviado para a censura em 18 de novembro
de 1974. O pedido foi seguido de mais uma solicitacdo, em um papel que tinha em seu
cabecalho o titulo de Sociedade Brasileira de Autores®.

[...] Maria Aparecida Campos, em arte, Cidinha Campos, responsavel
pela encenagio do show “HOMEM NAO ENTRA’’ de autoria de
HELEONEIDA STUART, ROSE MARIE e CIDINHA CAMPOS,
vem, por meio desta, solicitar a V.S. que se digne mandar e
EXAMINAR E CENSURAR o texto do referido show que segue em
anexo em 3(trés vias), e que serd apresentado na quinta-feira, dia 21

de novembro, as 17 horas, no TEATRO DA LAGOA, na AV Borges
de Medeiros, 1.426. [...]. (CAMPQS,1975:5)"

Eram enviadas trés copias do texto da peca para o servi¢co de censura. Analisava-se o
texto da peca, bem como foi feito o controle do ensaio geral, o qual ocorria um dia antes da
estreia. A funcdo dos censores era observar se o texto apresentado estava de acordo com o
texto entregue a censura, e se 0s intérpretes seguiam o texto da pega, pois 0 ato de improvisar
na encenacdo, para a censura, era motivo para cassar o certificado. Também se analisava se a

faixa etaria indicada era correta ou se necessitava altera-la.

Apds a peca ser analisada pela censura e receber a sua faixa etaria apropriada, as
autoras receberam um certificado provisério. O primeiro ensaio geral ao qual a peca foi
submetida foi assistido pela censora Selma Chaves’ e foi relatado por meio de um parecer. O
documento da censora continha o titulo da peca, a autoria, a data do ensaio, o horério e a
classificacdo etaria. Analisando-se os formularios, foi possivel perceber que eram diferentes

em cada estado.

O primeiro ensaio se deu em 20 de Novembro, as 16 Horas. A censora relatou a peca
apresentava o homem no contexto social da década de 70 e que as autoras utilizaram o sexo
como pretexto de chamar atencéo e que isso caia no gosto popular. Ainda de acordo com a

censora, a peca trouxe piadas de Juca Chaves e que, com isso, aparentava que néo teria forgas

% SBAT, Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, foi fundada ha 100 anos. Para representar dramaturgos,
recolher por todo Brasil direitos autorais das montagens de suas pecas ou tradugdes, registradas e arquivadas em
seus escritorios. Disponivel em <  https://cultura.estadao.com.br/blogs/marcelo-rubens-paiva/sociedade-de-
autores-teatrais-com-os-dias-contados/l > Acessado em 13. abr.2018

o AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secao “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603,p.05

™ Parecer da censora Selma Chaves, 20 de nov. 1974, Guanabara. In: Processo de censura de teatro “homem nio
entra”, de Heleoneida Studuart e Rose Marie. DCDP.p.5


http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-publicacaooriginal-1-pe.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-publicacaooriginal-1-pe.html
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para ficar em cartaz "2. De acordo com a censora, a peca continha um texto inexpressivo e
que, por isso, as autoras colocaram palavrdes, caracterizando “linguajar moderno” que tirava a
peca da monotonia. Por fim, ela termina a anélise escrevendo que a técnica da peca € péssima,

pois continha, na sua composicao, slides com fundo musical.

O formulério continha perguntas direcionadas, que seriam respondidas através da
andlise do censor. Uma vez preenchido, o diretor da Censura Federal poderia liberar ou ndo
sobre as pecas teatrais. Homem n&o entra foi liberada com o certificado provisorio, no qual
ficou estabelecido o critério da maior idade”.

Ap0s a passagem da peca pelo Rio de Janeiro, as autoras seguiram para Sdo Paulo,
onde se encaminhavam para mais um ensaio geral a ser assistido pela censura. O formulario
da Censura em Sdo Paulo continha perguntas diferentes das que foram feitas no Rio de
Janeiro. No dossié da peca, contém dois relatdrios feitos em Séo Paulo em dias diferentes. Os
dois respondidos por censoras, Vera Lucia e Arlete Aparecida, e encaminhados para a censura
federal. Nessa passagem a peca também foi aceita pela censura com as mesmas condi¢des da
analise anterior, sendo ela da maioridade para o publico e que tirassem algumas palavras
acrescentadas, que eram “ prostitutas” e “evangelistas”. Através da experiéncia que obtive de
pesquisa no Arquivo Nacional, percebi que era muito comum a censura vetar apenas algumas

palavras, e que caso o autor as retirasse, as obras poderiam ser apresentadas’®.
Censura em Brasilia

A essa altura, o0 grupo ja estava sendo observado pela censura, por usar palavrdes e ter
0 tema sobre sexo presente. Na Capital Federal, a solicitacdo para o ensaio geral foi diferente

da nos outros estados. A comecar pela instituicdo que solicitou o ensaio geral, a Fundacao

"2 Musico compositor e humorista. Jurandyr Czaczkes Chaves, conhecido como Juca Chaves nasceu em 2 de
outubro do ano de 1938, no Rio de janeiro. Comecou ainda muito cedo a sua formagdo na musica erudita, na
infancia. Sua carreira, porém, teve inicio na década de 50, tocando trovas e modinha. Disponivel em <
https://biografiaresumida.com/juca-chaves/> acessado em 18.abr.2018

" Parecer da censora Selma Chaves, 20 de nov. 1974, Guanabara. In: Processo de censura de teatro “homem néo
entra”, de Heleoneida Studuart e Rose Marie. DCDP.p.5 Para consultar o relatorio, ver o anexo 1.

" Parecer das censoras Vera Llcia e Arlete Aparecida, 14 de mar. 1975, Sdo Paulo. In: Processo de censura de
teatro “homem ndo entra”, de Cidinha Campos, Heleoneida Studuart e Rose Marie. DCDP.p.43 Para mais
informagdes a respeito deste formulério, consultar anexo 2.



https://biografiaresumida.com/juca-chaves/
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Cultural do Distrito Federal™. Cabe destacar que a estreia estava programada para ocorrer no
teatro Martins Pena, entre os dias 09 a 12 de outubro de 1975. O pedido do chefe de diversoes
solicitava, no dia 07, que a peca fosse assistida, em seu ensaio geral, no dia 8, sendo possivel
notar que a agilidade com datas era algo que ocorria com naturalidade, tendo em vista que

todas as solicitacOes eram feitas via oficio ou parecer.

Importante frisar que, at¢é o0 momento, apenas censoras haviam sido designadas para
acompanhar o espetaculo. No entanto, em Brasilia, o censor Carlos Rodrigues A. G. Ferreira’
relatou n&o ter conseguido assistir ao ensaio geral, pois Cidinha se recusou a apresentar a peca
para ele, pois era exclusivamente para o sexo feminino. O relatério do censor continha que
Cidinha fez uma ligacdo para o jornalista Gilberto Amaral, entdo muito influente na Capital,

pedindo de que ele a ajudasse com essa liberacéo.

Com o ocorrido, a diretora Dirce de Aradjo Jorge de Assis enviou um documento
oficial solicitando ao diretor de diversdes publicas um tratamento diferente a esse caso. Pediu-

Ihe para designar apenas censoras para assistir ao ensaio geral da peca.

No mesmo dia em que a diretora Dirce de Araujo Jorge de Assis enviou o documento
com a solicitacdo, Cidinha Campos encaminhou uma carta diretamente ao diretor da censura.
Nessa carta, ela relata ao diretor geral da censura que se sentia constrangida em apresentar a
sua peca para homens, pois a peca abordava assuntos femininos, assuntos esses que elas
trocavam no saldo de beleza. Relatou ainda que o departamento de censura continha 6timas
censoras e que por isso nao deveria haver problemas em designa-las. A atitude de Cidinha,
imagino, buscou transmitir a ideia de que a peca ndo representava uma ameaca para a ordem

l.”" Essa atitude de Cidinha pode ser equiparada a peca Gota d’Agua78

socia , na qual a
protagonista despolitiza a questdo da peca e a insere na logica de mercado. Esse método
utilizado na pega, pode ter sido feito para que “Homem nao entra” ndo fosse visto como uma

ameaca para a censura moral.

"> Criada em Janeiro de 1961, a Fundagdo Cultural do Distrito Federal, também chamada de Fundagéo Cultural
de Brasilia, apds ampla reforma administrativa, hoje é a secretaria de cultura do DF. Disponivel em <
http://www.arpdf.df.gov.br/fundo-fundacao-cultural-do-distrito-federal/> Acessado em 22.mar.2018

"® parecer do censor Carlos Rodrigues, 08 de Out. 1975, Brasilia. In: Processo de censura de teatro “homem nao
entra”, de Cidinha Campos, Heleoneida Studuart e Rose Marie. DCDP

" AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secao “ Censura Prévia”, Série ““ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603,p.51. Para consultar a carta de Cidinha, consultar anexo 3.

"8 Escrita por Chico Buarque e Paulo Pontes em 1975.


http://www.arpdf.df.gov.br/fundo-fundacao-cultural-do-distrito-federal/
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O diretor da DCDP, Rogério Nunes, respondeu a diretora da censura e & Cidinha, em
documentos separados, que o pedido era inadmissivel por ser inconstitucional. Nunes afirmou
que discriminar homens na apresentacdo era grave, a ponto de justificar a cassacdo do
certificado. Assim, em documento oficial comunicou as autoras que o descumprimento da

ordem levaria & proibicdo da peca

Em meio a esse cendrio, as autoras precisavam fazer uma importante escolha: ou
apresentavam 0 ensaio para 0s censores, ou o seu certificado seria cassado. Infelizmente, o

dossié néo traz a informacé&o de como elas agiram e como se sentiram.

Com o intuito de continuar a apresentar a peca e lucrar com ela, pois “ Homem nao
entra” esta inserida no mercado como produto cultural, e continuar levando a mensagem a
todas as mulheres gque tivessem a oportunidade de assisti-la, as autoras resolvem se apresentar,
no ensaio geral, para quatro censores. O ensaio ocorreu no dia 09 de Outubro de 1975, sob a
vistoria de dois censores e duas censoras. Em Brasilia, diferentemente de S&o Paulo e Rio de
Janeiro, 0s censores enviaram apenas um parecer, contendo toda a impressdo dos quatro sobre
o ensaio geral .

Por meio da analise de algumas matérias de jornal, foi possivel perceber que a peca era
destinada ao publico de classe média, pois era apresentado as 17 horas, o valor do ingresso,
inicialmente, era de 20 cruzeiros e o0 espetaculo contava com o apoio de babas para os filhos
das mulheres que fossem assistir a peca. Desse modo, “Homem ndo entra” pode ser

considerada uma peca comercial e que ndo incluia classe.®

Na noite da estreia, dois censores homens foram encarregados de assistir a peca e
enviar seus pareceres sobre o espetaculo. No documento, eles relataram que foram recebidos
com vaias e protestos das mulheres que da plateia. Ainda disseram que a bilheteria resistiu em

vender o0s ingressos para eles e que, quando conseguiram entrar no teatro, uma mulher, que o

" parecer das censoras Zuleika Santos, Ivelice Gomes,Dalmo Paixdo e Luiz Fernando, 10 de Out. 1975, Brasilia.
In: Processo de censura de teatro “homem ndo entra”, de Cidinha Campos, Heleoneida Studuart e Rose Marie.
DCDP.p.54. Para mais informacdes a respeito deste formulario, consultar anexo 4. .

% FURACAO, Berenice. Cidinha ataca diferente. Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro, 15 nov.1974. Ney
Machado com sua equipe e as ultimas noticias da noite,p.10. Disponivel em <
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=154083 03&PagFis=17937&Pesq=homem%20n%C3%
A30%20entra>, Acessado em 15 de Fev.2019.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=154083_03&PagFis=17937&Pesq=homem%20n%C3%A3o%20entra
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=154083_03&PagFis=17937&Pesq=homem%20n%C3%A3o%20entra
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documento ndo dizia quem era, surgiu no palco dizendo que Cidinha Campos havia
desmaiado e que o espetaculo estava cancelado®.

O ocorrido tomou tamanha proporcéo que foi noticiada em jornais locais, tais como o
Jornal de Brasilia e o Correio Braziliense. O Jornal de Brasilia trouxe como titulo da matéria
“Cidinha Campos sofreu um desmaio ¢ nem as mulheres viram a pe¢a”. A matéria diz que a
noite de estreia foi um sucesso e que havia mais de trezentas mulheres presentes para o
espetaculo, todas bem arrumadas e com seus maridos a esperar nos carros. Relatou também
que as mulheres questionaram o atraso e que, apos a explicagdo de que Cidinha havia passado
mal e que o valor do ingresso seria devolvido, todas correram para bilheteria para reaver o
dinheiro. Com o tumulto, o jornal diz que os maridos tentaram invadir o teatro para saber o

motivo da confusdo, mas foram expulsos pela prépria plateia.®

Neste caso, é importante analisar como o0s veiculos de comunicacdo reagiram a
censura. Nas duas matérias, ndo havia qualquer informacdo que tocasse nas decisbes da
censura. Era de se esperar que jornais renomados como esses relatassem algo a respeito,
mesmo que em forma de charge. O que se observa nitidamente é a linguagem dos jornais

zombou da peca. Vé-se isso tanto nos titulos das matérias quanto em seus textos.

Logo apds o episddio do desmaio, foram designados seis censores para assistir ao
espetaculo, sendo que s6 havia uma mulher nesse grupo. Com isso, apenas a censora
conseguiu assistir a peca, mesmo com o horario antecipado. O relatério da censora afirma que
a apresentacdo esteve de acordo com o que fora previamente acordado com a censura. O
relatorio enviado para o diretor Rogerio Nunes indicava que o desmaio poderia burlar a

censura®,

81 Pparecer dos censores Jorge Luiz e Josué Guedes, 10 de Out. 1975, Brasilia. In: Processo de censura de teatro
“homem nédo entra”, de Cidinha Campos, Heleoneida Studuart e Rose Marie. DCDP.p.61-65. Para mais
informagdes a respeito deste formulario, consultar anexo 5.

8 AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Se¢ao “ Censura Prévia”, Série ““ Teatro”, Subsérie “ Pegas Teatrais”. Caixa
116, n°4603, p. 64-70 Para ver outras matérias encontradas no dossié, sobre o desmaio de Cidinha, consultar
anexo 6.

8 Pparecer da censora Maronita Braulio, 13 de Out. 1975, Brasilia. In: Processo de censura de teatro “homem néo
entra”, de Cidinha Campos, Heleoneida Studuart ¢ Rose Marie. DCDP.p.66  Para ver o relatdrio da censora,
consultar anexo 7.
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Cassacéo do certificado

A partir dos episodios ocorridos, o diretor da censura decidiu cagar o certificado da
peca. No documento Nunes alega que o fato de existir a proibicdo para homens assistirem ao
espetaculo era um ato inconstitucional, por ferir o principio constitucional de ndo se
discriminar ninguém por raga, sexo, cor e religido. No documento, o diretor relata que o Unico
impedimento que elas poderiam colocar seria 0 da maior idade, ja que o texto da peca havia
sido aprovado com a faixa etéria para dezoito anos. O diretor pede para cassar o certificado
por atentarem contra a moral e os bons costumes, sob forma de improviso ao longo da

apresentacao.

E assim, o certificado foi cassado com base na Lei n° 20.493/1946:

(...)JArt. 54. A autorizacdo concedida prevalecera, em regra, indefinidamente,
assegurando ao empresario o direito incluir a peca em programa, podendo,
entretanto, o chefe do S. C. D. P. cassar ou restringir a autorizacdo quando
sobrevenham motivos imprevistos e justificado pelo interesse da dignidade nacional,
da ordem, da moralidade ou das relagdes internacionais. (..).2*

O documento se baseou, ainda, em outro artigo da Lei para cassar o certificado. Este artigo

proibe improvisos nas encenacdes:

(...JArt. 61. N&o serdo absolutamente permitidas representacfes e execugdes sob a
forma de improviso, quer quanto aos nameros de variedades executados
individualmente ou em conjunto, quer quanto as pegas teatrais. (...)*

Mandato de Seguranca

Com a cassacdo do certificado, Cidinha entrou com um mandato de seguranca, a fim
de que lhe fosse assegurado o direito de apresentar o espetaculo exclusivamente para
mulheres. Para tanto, o advogado da peca argumentou que o fato do espetaculo ser exibido
apenas para mulheres ndo feria a igualdade de todos perante a lei, pois a proibicdo para a
entrada de homens no espetaculo deveria ser encarada como uma pratica comum e sem
intencdo de excluir, pois o assunto abordado, ndo seria para manipular as mulheres contra os
homens, esse ato também pode ser encarada como uma forma de despolitizar a pega. Assim, 0
argumento do profissional defensor da causa utilizou-se da prépria legislacdo da censura

militar no regime militar a lei n°. 5536/68, valendo-se do raciocinio segundo o qual 0s

8 Decreto n° 20.493, de 24 de Janeiro de 1946, artigo 54.
% Ibdem,art.61.
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censores ndo detinham o poder de cacar o certificado, j& que ele havia sido expedido
legalmente.

Ainda de acordo com a exposic¢do de motivos levantada pelo advogado, a peca deveria
ser mantida por causa de sua grande notoriedade dentro e fora do Brasil, uma vez que 0s
teatros pelos quais as autoras passaram sempre tiveram casa cheia. Ele ainda relatou que a
peca havia sido noticia em varios jornais e revistas famosas fora do pais, tais como
Washington Post, N.Y.Times. Ap0Os expor a trajetdria da peca e de seu sucesso, o advogado
trouxe algumas citacGes juridicas a fim de sustentar a tese de que a admissdo exclusiva de

mulheres ndo era inconstitucional.

O advogado procurou defender que o texto era feito para e por mulheres e, por isso, a
peca deveria ser assistida apenas por elas. A condicdo de ser exclusiva para mulheres nao
poderia ferir nenhum preceito legal, pois, no contexto em que a peca foi escrita, era proibida a
entrada de mulheres uma seérie de ambientes, como o alistamento militar, ingresso na
Academia de Letras, Escola Superior de Guerra e o ingresso em clubes exclusivos para
homens. Da mesma forma, os homens também nédo eram aceitos em clubes exclusivos para
mulheres, como institutos de beleza, saunas privativas, cursos e escolas s6 para mulheres. Tais
segregacdes existiam e ndo eram banidas nos termos constitucionais, argumentava o defensor
de Cidinha.

Outro ponto do mandado de seguranga tomou como base o argumento de que a peca
havia sido liberada com o Unico critério da faixa etaria, e que a Censura Federal havia firmado

compromisso de liberar a peca com esse unico critério, e as autoras assim o fizeram.

O advogado intitulou o ato como abuso de poder por parte do diretor da censura
federal e concluiu o mandato de seguranca afirmando que o mandato fora enviado a fim de
que “Homem n&o entra” pudesse ser apresentado apenas para mulheres e que esse direito

deveria ser assegurado e garantido.®

Dado o envio do mandato de seguranga, o diretor da Censura Federal, Rogerio Nunes,
enviou a sua resposta. Ele comegou o0 seu argumento com base em uma entrevista que Cidinha

dera para o jornal The Washington Post, na qual ela afirmou saber que a proibicdo aos

8 AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secdo “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603, p. 91-115.
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homens era contra a lei, e que se 0s espectadores entrassem com um processo na justica, a

producdo encerraria o espetaculo e devolveria o dinheiro do ingresso s espectadoras®’.

Analisando-se o dossié, é possivel perceber que a censura estava atenta a cada passo
que as autoras davam, a cada noticia que saia, a cada entrevista que concediam a jornais e
radios. Comprovando isso, o diretor utilizou essa entrevista para expor Cidinha, na tentativa
de impedir que o mandato fosse aceito, de modo a sugerir que a propria Cidinha ndo se
mostrava preocupada com a possivel suspensdo da peca. Pode até ser que Cidinha ndo se
preocupasse com a suspensdo, mas muitos autores e atores admitiam que tinham métodos
préprios para apresentar as pecas fora dos olhos da censura, ja que o teatro era detentor do

poder de levar informacédo a grandes publicos.

Rogeéerio Nunes argumentou que os lugares aos quais era proibida a entrada de
mulheres, citados no mandado enviado por Cidinha, afirmou que esses lugares eram do ramo
privado e que, por isso, ndo iam contra nenhum artigo da Constituicdo. Para o chefe da
censura, o teatro era uma espécie de direito da coletividade, por ser um espaco para diversoes,
e que o Unico critério adotado pela censura era o de faixa etaria. Aborda também todos os
fatos anteriormente narrados a respeito do impedimento da entrada dos censores na peca. Para
terminar, o chefe da censura escreveu dizendo que a peca atentava contra a moral e os bons
costumes e que a censura poderia, sim, cacar o certificado apds ele ser liberado, com base no
artigo 54, do decreto 20.493/46.

Apds o contra-argumento do diretor Rogério Nunes, as autoras permaneceram com o
certificado cassado e aguardando a decisdo judicial. Enquanto isso, a atriz foi tema de
destaque em matérias de jornal, sobre a possivel cassacdo permanente da peca. Foi possivel
perceber que as matérias ressaltavam os palavrdes utilizados na peca, demonstrando que o
espetaculo tinha o conteudo baixo, e que por isso, provavelmente a peca seria cassada de

modo permanente.®

Apds o mandato ser enviado e respondido pelo diretor Rogério Nunes, o Tribunal

Federal de Recursos encaminha uma a decisdo sobre a suspensédo da peca Homem ndo entra.

8 Ibdem, pg132-139.

8 AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secdo “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603, p. 122 e 161. Para consultar as matérias, verificar anexo 8.
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O responsavel pela resposta foi o Ministro Relator Jorge Lafayette Guimardes ®. O Ministro
inicia o voto sobre a apelagéo relatando que estava de acordo com Cidinha sobre a peca néo ir
contra a Constituicdo. O magistrado disse ainda que existia a diversidade do tratamento entre
homens e mulheres, argumentando que existiam lugares em que homens e mulheres nédo
habitavam o mesmo lugar, como colégios internos, presidios, estabelecimentos de massagens,
duchas, saunas e etc. Ainda de acordo com o relator do processo, reconhecia-se a limitagdo da

censura quanto ao ocorrido e que isso era uma limitacao para o poder publico.

O ministro relator continuou o argumento a favor de que a peca fosse novamente
liberada, sustentando a tese de que a mesma ja havia passado pelo crivo da censura e que fora
liberada com todos os palavrdes e cenas de corpos nus. Como a censura ja estava ciente disso,
desse modo ndo poderia cagar o certificado de “Homem ndo entra”. A partir de tal
fundamentacao, relator indeferiu o pedido de cassagéo do certificado e salientou que a censura
estava ciente do teor da peca e que o fato de a sua apresentacdo ser reservada a mulheres ndo
infringia a lei alguma, pois o tema nunca havia sido posto em discussao por nenhum texto de

natureza juridica. %
Homem néo Entra ap6s a liberagdo através do mandato de seguranca

Apos toda a tramitacdo judicial, a peca voltou a entrar em cartaz, mediante algumas
exigéncias do diretor da censura. A principal dela era a de que as autoras ndo barrassem a
entrada de censores para o ensaio geral, quando eles fossem designados. O primeiro local por
onde a peca passou apés a tramitacdo judicial foi no Rio de Janeiro. Como dito e analisado
anteriormente, elas passaram novamente pelo controle do ensaio geral, sobre as quais foram
feitos relatorios e pareceres que foram enviados a censura federal em Brasilia. Ao voltar a se
apresentar no Rio de Janeiro, a peca foi submetida ao mesmo modelo de perguntas a que fora

inicialmente.

No que se refere ao parecer encaminhado a censura, ele foi subscrito por quatro censoras,
o0 parecer informa que a pega continuava com 0 mesmo critério da maioridade e que haviam

I3

sido feitos alguns cortes em palavras como “Por que se ndo ¢ exatamente 14 que ele vai

8 Jorge Lafayette, da Turma de 1938, da Faculdade Nacional de Direito, na medida em que exercia a advocacia,
cada vez mais se revelava como um homem de cultura, como um homem de letras juridicas e, sobretudo, com
uma excepcional vocacgédo para a Magistratura. Disponivel em <
https://ww?2.stj.jus.br/publicacaoinstitucional/index.php/coletanea/article/view/1363/1293> Acessado em
23.mai.2018

% AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Secao “ Censura Prévia”, Série ““ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603, pg.179-189.
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enfiar”, “Puta”, ¢ uma merda”, "filho da puta”. Rogério Nunes enviou entdo o certificado de
liberacdo da peca com as observacdes sobre os cortes e aplicados a trechos da peca.”™* O
préximo local para onde a peca seguiu foi Salvador, onde estreou em de 13 de maio de 1977.
Desse modo, a peca foi apresentava em Salvador, com a presenca de apenas censoras. Sobre a
passagem pela capital baiana, consta no dossié apenas o relatdrio e o certificado de liberagdo

para o local. %

A Ultima parada das autoras encontradas no dossié foi no Rio de Janeiro, na data de 6 de
Janeiro de 1983, no teatro Cine Show Madureira. O ensaio geral foi assistido novamente por
censoras e, pela da analise delas, a peca detinha um linguajar chulo e que, por isso, elas
acreditavam que todos os cortes colocados no certificado, que foi analisado acima, poderiam
0s cortes ser retirados, ja que para elas isso nao era algo que atentaria contra a moral e aos
bons costumes. As censoras ainda trouxeram as informac@es que a pe¢a era um monologo,
gue Cidinha apenas ficava sentada em um banco sem cenario e falando sobre o

comportamento do homem e do seu comportamento com a mulher.*

o AN, Fundo “DCDP”, CRANDF, Sec¢ao “ Censura Prévia”, Série “ Teatro”, Subsérie “ Pecas Teatrais”. Caixa
116, n°4603, pg.179-189 e 221-222. Para mais informages, consultar anexo 9.

%2 parecer da censora Nome Tlegivel, 13 de Maio. 1977, Brasilia. In: Processo de censura de teatro “homem ndo
entra”, de Cidinha Campos, Heleoneida Studuart e Rose Marie. DCDP.p. 228 . Para ver o relatorio da censora,
consultar anexo 10.

% parecer da censora Gabriela Wagner e Rosa Maria, 04 de Jan. 1983, Brasilia. In: Processo de censura de teatro
“homem ndo entra”, de Cidinha Campos, Heleoneida Studuart e Rose Marie. DCDP.p. 228 . Para ver o relatorio
da censora, consultar anexo 11.
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Concluséao

O trabalho se dispds a analisar a peca Homem néo entra a fim de examinar o cenério
cultural politico brasileiro de forma critica. Como foi visto, o teatro desempenhou papel
importante para a resisténcia cultural. Abordando temaéticas nacionais e integrando a classe
média nos seus textos e producgdes, o Opinido, por exemplo, trabalhava com a linguagem
prépria dos personagens e levava aos palcos temas regionais e informativos sobre o atual

momento.

Homem néo entra foi, sem duvida, uma peca feminista e de cunho critico a realidade
feminina da época e abordando teméticas importantes para o feminismo. O fato de a entrada
ter sido aberta exclusivamente para o publico feminino foi uma mensagem para a época, pois
0 movimento feminista no Brasil estava abordando varios aspectos que necessitavam ser
trabalhados, e a sexualidade era um deles. Mesmo que a peca esteja inserida no contexto de
resisténcia cultural politica, ela ndo pode ser considerada uma peca engajada ou de protesto,
por ter em seu conteido temético feminista. Como dito anteriormente, as pecas de protesto e
engajadas da época abordavam outros conteddos e a esquerda ndo reconhecia o conteudo
feminista como protesto engajado. A peca levanta em sua producédo quatro grandes mulheres,
que representaram a forca feminina de maneira plural. Rose Marie e Heloneida, consideradas
grandes figuras para 0 movimento feminista, abordando questdes necessérias e lutando frente
ao movimento de maneira ativa. Cidinha campos representava na época uma figura de mulher
independente e sem medo de falar o que pensava, e Bibi Ferreira, grande referencia para o

teatro e para a producdo cultural brasileira.

E possivel que a peca tenha contribuido para que vérias mulheres no pais pudessem
refletir sobre seu papel, sobre seu corpo, sua liberdade de expressao e seus desejos. “Homem
ndo entra” também foi um espaco de didlogo entre essas mulheres, que talvez ndo pudessem
conversar sobre suas frustracfes fora dali. O espetaculo também passa a mensagem da figura
do novo homem, que € desejado por todas, cujas caracteristicas sao incentivadoras dessa nova

fase feminina- de liberdade-.

A respeito da base teorica teatral, a peca tem elementos do Bertolt Brecht, como foi
analisado, mas ndo se caracteriza no teatro épico, pois para que isso fosse possivel,

necessitaria ter mais que elementos, ela precisaria ser embasada ou reproduzir uma pega dele.
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Como foi visto durante todo o periodo autoritério o teatro enfrentou perseguicdes e
limitagdes impostas pela censura brasileira. Esta impunha regras sobre toda a producéo
teatral. Desse modo, as pecas comecaram a utilizar recursos que pudessem driblar a censura.
O exemplo disso tem-se a peca “Homem néo entra”, que se utilizava do improviso, embora
isso fosse proibido pela censura, & atriz da pec¢a utilizava esse recurso. Também inseria a
plateia ao espetaculo e dialogava com o publico. Tais atos afrontaram a censura a censura,

demonstrando, dessa forma, um ato de resisténcia.

O dossié da peca “Homem ndo entra”, esteve em constante didlogo com a censura
militar federal, e para isso, procurou-se demonstrar como a censura reagia as pecas, utilizando
“Homem nao entra” como exemplo pratico dos tramites burocraticos aos quais o grupo foi
submetido. Através das analises, foi possivel perceber que a censura foi extremamente atenta
e rigorosa quanto aos critérios impostos pelas leis apds o Al5. Apesar da obrigatoriedade
assegurada por lei de todas as pecas precisarem passar obrigatoriamente pela censura, muitas

ndo foram enviadas por diversos motivos, sejam eles por medo ou por protesto.

A analise desenvolvida nesta monografia procurou preencher os siléncios encontrados
na documentacgdo, de cunho administrativo. Dela, ndo constam explicagdes sobre os motivos
que levaram suas trés autoras a assumir a postura politica frente a censura. A pesar disso, a
analise de suas acGes em cena e também junto a midia revela uma atitude deliberada de

contestacdo da ordem autoritaria e a critica ao patriarcado, revelando a peca como critica.

Por fim, percebe-se que o espetaculo teve grande sucesso no publico feminino, mas
enfrentou dificuldades na censura. Tendo a peca sido vetada, inclusive. Homem néo entra
serviu como pano de fundo para que as andlises propostas fossem feitas. A peca, escrita e
encenada exclusivamente por mulheres, constituiu um ato de resisténcia a um periodo de
tantas limitagcGes e de machismo. Enfrentar a censura e seguir de maneira firme no teatro de
1974-1983, mesmo aguardando a autorizagdo para se apresentar novamente, demonstra que as
autoras desejavam transmitir sua mensagem para o publico feminino. Apesar da peca nédo
poder ser considerada engajada e de protesto, por conta do periodo historico, “Homem néo
entra” vai além de uma peca de protesto, pois aborda questdes muito mais pessoais e intimas
das necessidades que ndo eram abordadas na ditas pecas politicas, e é por isso que ela merece
ser estudada e analisada, para que se possa perceber que durante o periodo do regime militar,
outras tantas questdes precisavam ser discutidas, pensadas e representadas. A sexualidade é

um exemplo perfeito disso, a qual “Homem ndo entra” se preocupou em abordar.
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GABRIELA PEREIRA DE FRANCA
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Anexos

Anexo 01: Primeiro Relatoério da peca.

BR DFANBSB NS.CPR.TEA.PTE. 4693, p. 5 .

20a Y

1t

SERVICO PUBLIQO FEDERAL /

SHOW: " HOME NIQ ¥NTRa "

AUTORTIA: HELONEIDE STUART, ROSE MARIE MURARO e CIDINHA CAMPOS
ENSATO GERAL: 20/11/74 &s 16 HORAS

CLASSTIFICAGAO ETARIA: 18 ANOS (PEZOLTO ANOS)

PAIECER: é¢3/;¢,
."

O show " Homem Nao ¥Fntra " apresenta
‘hompm na paisagem social dos nossos dias,segundo as autoras,
sém preocupagio de menmagem.

As autoras aproveltaram a sondagem
no gue cohmecerne ao "sexo" e condicionaram-se a ums minoria do
gosto populab,imitando as "piadas" de Juca Chaves,me fazmendo
crér ser breve a permanencia do show em cartaz,face a insegu-—

§9§h

ranga da apresentadora (Cidinha Campos),principiante nesta ca
tegoriae. v

' No texth inexpressivo sem gualquer
valor artistico ou cultural, foram acrescentados alguns pala—
vrdes gue podem ser considerados como o "lingua jar moderno" e
gue, vor incrivel gue parega tiram a monotonia do espetaculo,

R

-

gue estd dentro das limitagbes de Censura, uma vesz que sua claj
eogificagido etaria estd na faixa dos 18 Anos.
A pésesima técnica usada para impressilo
nar o sentido '‘do show, & a projecio de slides em detalhes com
parativos,com fundo musical caracteristicog
Face o exposto opino pela LIBERAGKO
do SHOW " HOMEM NZAO BNTRA ", pgra maiores de 18 ANOS.

g A srm{m CHAVES é z\w*Ng . DE_C=vEURA




Continuacéo do anexo 1.

BR DFANBSB NS.CPR.TEA.PTE. 4 613,

Y TEATRO
W

TITULO _‘\49&0{\ 2 an (Y,\s':\s é "V\'\-"L < N

1) S, ARQUIVO 4) SERVICO DE CENSURA

Documentacio _Qass. koo~
Clas. Antcliur_‘xlq_\z—g-_, |
Praca LQ_kc de Javetiie - G;B o

Obs.: JZ,} enclec eles bache cloda- |

.;D..f&i,’:*_—%}.‘ig_?:;r_m W
bR OY 172 7 ) :

2) PROGRAMACAOQ
Técnico de Censura
Técnico de Censura ____
Técnicode Censura

Data para Examede ./ /o [___[__
DF. / /

" Resp. pela Programagéo

ki 1§ B -
i;) ‘A KMUVQ“W ds St

(._f/' 7 =T - u -y §
Chefe da Segiio de Comgn de
__Teatro » Congloeeso /36

5) Diretor da D. C. D. P.
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Anexo 02: Relatorio das censoras em Sao Paulo.

MINISTERIO DA JUSTIGA
DEPARTAMENTO DE POLICI4 FEDERAL
SUPERINTENDENCIA REGIONAL EM SXZO PAULO

RELATGRIO Ne ... Sé?r/z«/.(/
te...8580.Pavle.. em .14 de .w8XGQ. de 197 F.

Ao :— Chefe do SCDP/SR/SP
De :— Técnico de Censura
Assunto :— Ensaio geral de pega teatral

Exame censdrio do ensaio geral de . "HQMEM NEO BNTRBY . .vivs s amac s s
. i 4 e & BREEIR R BT € B GHEE S § RIS © BUEIGE B RS © e w e e etttz o - 0 s 4 e s e e e
Autor :-— Hﬁlvnaida Studard, . Rose. Marie Muraxe.e. cidinha .Ganmpas ...
Tradutor t— .BBP, BEr. .cviteeeeeeaacanersoanasansnss e et .
Encenado por :- .Lidinha.Campos........... o SN § & A e ee e
Local :— .Teadro.Aquariuvs.(R..Bui.Barbosal)........coveeecvennns

Data do ensaio = IIVOYTSLHordrios—-das.-1T.. as 48330 horas

o T EXTO

1,1 Tema '—Yid?i’!i?m3:..........,\.... ...... SR & B e e aEae & g
1,2 Sofreu alteracgdes ? B G 5 i~ - 1 ( ) Nao
1.3 Sofreu alteragdes signifi- '

. cativas ? ( ) Sim ( X) Nao
1.4 Sofreu cortes ? . ( xX) sim ( ) Nao
1,5 Cortes observados ? ( ) Sim ( X) Nao
1.6 Classificagdo :- ..impréprie para menores de 18 anos. . ......
2, ENCENAGEXKO e

. De acordo com as Contrariando as
2.1 normas censdrias normas censdrias
2.1 Cendrio :- ' ( x) C )

2,2 TIluminag8o :- (x) ¢ )
2,3 Mdsica :- (x) ¢ )
2,4 Guarda-roupa :-— (x) « )
2,5 Projegio de "slides" (x) (- 3
2,6 Expressio corporal :-— (x ) « )
2,7 Restrictes NENNUMBRe. . .. oo ov e oeercasssasosssssssssssssoascsess

e e e e 2 e 0 09 0 s 8 s e e e e e 0o e s s 8 % s a s s e e 8 8 s D R O I R B )
D R I A R A @ e v o e e s e 8 e e s e s e e s o e 8 s o @ e e s oo o e 0 0 0 0 8 ¢ ® oo
® o o0 e e s 20 0 a0 00 o e o o s e s 00 s e s e s e a e o e o e . o o s o s o e 0 s s 0 0000000000
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Continuacéo do anexo 2:

3e

J
we ... séry (
OBSERVACUOES _ /

.....rata-pe, de. eppetdenlo, proveniente, do. fie. de. Janeires .onde
Cidipbp. Cappes. falp, 8, CORVEYEA. FOM. 8. platdia.a.respeito.dos. .o
, BeRs. e, fe, peR, TRLpslonamento, sou. ag. mulheres. . Juformorle. qued
.pp.rpxﬁirn.prisinal.(Jé.axaminado.pela.SCDP/SR/GB).foi.incluiq
.ﬁp.nm.xﬁqu.sohra.prostitutas..?alo.axame.do.espetéculo..enteg
.ﬂp.qna.n.rsfarido.taxxo.poﬂa.sar.}1barado.cum.cortea.das.palaq

TN R e AN ) S

Nl B Py = 5% o -~
. VXgs, 8 riag. e. eyangelistas.. Justificandoy. o texto.naQ., faz

. applogia. da, prostituicdo. e. 8. dito. de. forma. séria.e.comedida, I

.pprﬁm..aa.palawraa.acima.citadaa.podem.ser.mal.entendidaa,.cong
. titpindpege. em, ofensa. 3. TeLiglE0s v it iiiiinttcenne

elesseos e s avsecovocecs st €5 0086 0000980008 8000 %eee0e00ssPeeP0

Segue anexo Relatdrio minucioso ( ) Sim xNao

PARECER DO TECNICO DE CENGSTURA

1 Opino pela liveragdo ( )
2

Opino pela proibigio ( ) de 2COTrdO COM seerecessccrcgsvcocy

..o-o-o-o-'-oo--n-.oon-.u.c--..o-.-o-.-v-----oaoocu-u-.oo-.a.

4.3 Opino_pela liberagioucom:restrigSes parciais ( x) de eacordo

g
i
!
i

i
<

A it

e bk

¥ pp n. P, I‘ﬁ .,-gﬁ'ﬂg»g.s,&?m-x.me.ﬂr;é“;-,a:
—/ i

WL 4774 /‘L;/‘ e g Z CZ}‘( LR _
..Vere. Idcia. Utiyama........ Técnico de Cems.

9 e o e eisies e 8 s e mgan0sa0e

. o
T R ST SRR AN YTy mn_.:,m_N N 29 ? °e

T e

S.Paulo, 15 de margo de 1975

1. De acdrdo com oparecer censbrio,
remeta-se & Brawilia através da Su-

perintendéncia.
Wzﬁﬁé‘
\.// 4
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Continuacéo do anexo 2:

MINISTERIO

RELATORIO
1o ..., em 44, de

.
Ao 31— CHefe do SCDP/SR/SP
De :—- Técnico de Censura

Assunto :— Ensaio geral de. peca

Exame censdrio do emsaio geral de

s 0 e v s e a0 e 39 e e e s v e e 8 s e e o e 0 sV

Autor - ,.WEEY f?T“A STUART, .ROSS . NARIE

Tradutor :- _,¥¥¥}§§¥§f,,,,,
Encenado por - .......?@PT&

o e 0 o

-,,.4 .

Tocal - ...LIEATRO.AQUARTUS, <. BUA EUT BARROSA

. . e e e e

Data do ensaio $- 14/ 03/ 75 Horarlo:— das ... B8 ...

1, TEXTO

b 50
1,2 Sofreu alteragdes ? o
1.3 Sofreu alteragdes signifi-

cativas ?

1,5 Cortes observados ?

. ) ( ) Sim
1,4 Sofreu cortes ? ( ) Sim
( ) sim

1.6 Classificaggo :

2 ENCENACGCEKO

De acordo com as

normas c

Cendrio :-—

NN NN NN
B ;
Qo0 s HH

Iluminag8o :-—

-

Misica :-

Guarda-roupa -
Projegd8o de "slides"

@

Expressao corporal -

Restricoes sewwwessssomesnmos
Pendo havido inciusdo de

.
CANDOS

A LVD

5

DA JUSTIGA
DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
SUPERINTENDENCIA REGIONAL EM SXO PAULO

HITON

e v s.is el 2N

t’;

e 8 s s s e e e

5

CEy st~

ensérias
(x)
(x)
(%)
(X)
(x)
{ )

um texto, na »
At ¢ - s

‘BKO-JJTQA"....

s
Lk

Tema :-— m9n¢l©b9.\99r .éq.g 31§Q.%¢mlﬂlPQ.i.«anO

(

‘lh‘....'..vl

3‘.).\,. .@ CRINHA .‘d."l\’. 20T s &

7--1. L, Lomens

)_Nao

) Nao

(X) Nao

(

NN AN AN NS

) Néo

e e e 000 v s e 0 e e e0ee0 s

Contrariando as
normas censdrias

)

Nt N N

e 8 9 s e 00 9 e 09 0 eB 0 e OO0 0N

)
H
ot
@®
i
H
3

pega, s8bre o assunto "prostituba”, opino pelF
N el

eofassh st et e evecssnnannnins

.n.maQ1Qm%m9§g§i:a@ﬂ

am ooo

e " S s

.o. .. 225891 .310%0 n2ase agmadagiy

. 23 mlsslonérias

ds mmi o e s b S RO DR o
edeeennesssas3) eVangelintas &7 |,

e 2 8+ e * 500800 ve0e s cem o0
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Continuacéo do anexo 2:

Qe eov e e

".--...o-.o.---.-,,,,,.,.,9,,-y.o..-,..g.-q-o-----.o-..

c..,...-....--..-....-.u./.ﬂ.--"'
-‘ooooll-ovo.‘..-oo-..t!-.oo.-

elgoscssvebopoesssbsessesseocese

Ne ...sézL' siie
OBSERVAGUOES

OPSH?VA”KQ ADS GO
t qu\hr\ rrnumAa\n *

RPES, EPSTUADOS . NQ . TPITQ . SUDET

qgn-..-;rv-'-19--90.-0.0..,«0--.'---c..---.na,oa---a-u-o-co.-.co.

'q'--a--no-oooou-..q----/a---o-o-l.auoa---o--.--oo-o--o-o-—,..

/
P I I I R I R R R AR A I

2 BN E ORI EP 09800089808

6 e e 0 e 9 @ ° 0 e e PO OO S ONSO0s 000

elooooevscosces ibiinoenscesocccroeny /oa-.---.’..--.-....--..--.o--....

. S
.‘..-.--.----..-A-...-A.o-.é-o-na-boo..l.o--o\ Tt R R T SO
aohes o alwmrrnened T . ereisese: @ o @ eRETERE § § 9 BIEEEEE ¥ § eensaiene & o eieieie R B 8 BRIRIRIS

e @8 6 8 8 v e e a0 s e e e e e e e e e e eee e 8 e e B 9B 8N 8N EeEeese vaeeiese

Segue anexo Relatdrio minucioso ( ) Sim « N&o

PARECER DO TECNICO DE CENSURA

Opino pela liberagéo (%) )

Opino pela proibigd8o ( ) de 2COTdOo COM sseecceerccseseccocs
Op:_no pela liberag8o com re strigdes parciais (X)) d@e acordo
.e . Q0N 4 QBEEERVAGAQ RAL.LQRTERS. '.s.n‘.s. KO, TEXDO. QUE. P0Te. .

....AQR‘JS«C&H“&J”.............................................
/
ﬂé’b"ﬂ.{/rr

ARLEDE LRoRb0T s R TR te v o o o o Técnico de Cens.
’ w

N° 26208

S

S4Paulo, 15/03/75

.1 1l. [De acdréo com o parecer cenelrio,
i_»' rem@ta-ns & Prasilia através da Sue

/0

———

61



Anexo 3: Carta de Cidinha Campos ao diretor da Censura:

LI LS UL E TN E e § et Bt G U E

Cidinha Campos
i

e

Brasllia, 08 de outubro de 1975

Tlustrissimo Senhor

Doutor ROGERIO NUNES

MD. Diretor da Divisio de Censura de Diversdes Plblicas
Ed. BNDE 49 andar

Brasilia - DF

Senhor Diretor:

Pela presente venho solicitar mais uma vez a compreengao
da Censura Federal no sentido de designar 2 censoras para o ensaio ge
ral da peca "Homem nao entra.

Conforme & do conhecimento de V. Sa. o espetdculo & diri
gido e realizado unicamente por mulheres. Assim, como autora e interpre
te (Cidinha Campos sinte um constrangimento em dizer o texto na presen
¢a /de homens, ainda que da Censura.

Como o espetéculo tambem sd pode ser assistido por mulhe
res.

E o seu tom e muito parecido com a conversa Iintima, e
franca que as mulheres tem quando estac sozinhas, longe dos homens, emn
baixo dos secadores de cabelo. i

Tomamos a liberdade de fazer este pe&ido, que acreditamos
nao ser desrespeitosc, uma vez que a Censura conta;com mulheres da
maior capacidade dentro de seu guadro. ’

Atenciosamente.

PRSI bb




Anexo 4: Relatorio dos 4 censores em Brasilia

e R e B L T S I IR i N S B YL T !,u T

MINISTERIO DA JUSTICA
DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

e,
PARECER NO / 7

TITULO: HUMEM NAU ENTHA .
Autoras: Heloneida Stuart, Rose Marie Muraro e Cidinha

CLASSIFICACAO ETARIA: _DEZUTITU ANLS., Campos

EXAME DE ENSATO GERAL.
ar—. Wﬂ__——f—ﬂw

Frocedemos ano exame do ensaioc geral da pega teatral aci-
ma e verificamos o seguinte:

- Trata-se de monologo adulta com marcantes inclinagoes
picantes, maliciosas e irrevercntes;

- A indumeafdria utilizada pela apresentadora & Formal;

- Us aspectos de mimica tendem ao exagero tipico de co-
meédia mas sem extrapolar acs limites de tolerancia pa
ra pﬁlbico adultoy

- A apresenta@go de misica e dos slides estfo de confor-

1

- < a T =
midade com os criterios da Censuras

~ E nao ha nada a mencionar com referéncia ao ce2nario,

o~ » ~ -
Nestas condigoes somos pela liberagao deste espetaculo

. - ~ e - -
com @ reéestrigao etacia conferida ao certificado.

=

Brasilia, 9 de outubro de 1 975,

éz//”% /W Guitreie

IKA SANTOS AMDRABDE




Anexo 5: Relatorio dos censores que foram vaiados no show que Cidinha desmaiou

Y (6%
MINISTERIC DA JUSTICA
DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
A £ 3 TRITD FEDERAL,

Co: Fiscal Jorge Luiz de Oliveira.

N -~ = . I - - T -
Ao: Chefe do Servicgo de Censura de Divsrsoses Publicas.
fgsunto: Relatorio - { Apresenta )

Senhor Chefe,

Designado gue ful para proceder & fFiscaliza -~
~&n de censure da pega intitulada ® i HEC ENTRA ", oom apresentagag /
arogramada na pessca da artista Cidinha Campos, para o dia 10 de outubro/
de 1 975, na Sala Martins Pena, tenho a informar o seguinte:

1 o/
E 3 v f d n te tag de
que realmente a pega naoc fol epresentads pele motivo de minha presenga no
iocal, demonstrandoc dssta forma a opiniaoc definida por parte de artista.
fpbds o recebimento do dinheire por tode pdbli
co ali presentey, juntamente coem esse fiscal de censura, rstirei-me do lo-~
cal, nic constatando nenhuma oubra irregularidade.
Titulo da Pega: " HOMEM NAOD ZNTRA 7,
Local: Sala Martins. Pena.
Oig programado: 16 ée outubro de 1 975.
Horario programado: 21:00 Horas,
Classificacaan Etaria: 18 ancs.
Precosfl 40,00 ( Quaresnba cruzeireos ) - " UNICOD v,
CEEERVACAD: { Em Tempo ).
A fiscalizagio de Cemnsura Foi procedida juntamente com o Agente de Poli -
Cantinudsse. _oee- 250

o Qoo MOE OeInliet [%’\W; ol
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Continuacao do anexo 5

6?
MINISTERIO DA JUSTICA /\(/

DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL

Continuagiio...

cia Federal FRANCIGCD GEMINIAND SARBOIA FILHTG, Yotado nesta 3CDP.
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Continuacao do anexo 5:
DL gy . )
SRy, ¢
MINISTERIO DA JUSTICA /\/

DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL

Brasilia, DF.

Em, 13 de oububro de 1975.

G Relatdrio

de Policia TFederal 15-3 Josud Guedes

Do : Agente Auxilisam
Ao : Sr. Chefe do Sevvigo de Censura/SR/DPT/OT
Assunto 3 Relahtdrio {apresenta)

Senhor Chefe,

Cumprindo determinacfo de V,Sa. para
fiscaligar o espetdeulo denominado "HOMEM NAC ENTRAY, gue deve
ria éer realizado no dia 10 do corrente, na Sala Martins Pena,
dirigi-me 2quele local, onde &s 21:00 horas fwui informado golc]
1z pessoa responsdvel pels bilhelteria, gue o espetdeculo seria
suspenso e os ingressog develvidos em razfo de duas ressoas do
gexo masculine, gque ze achavasm na platdia ¢ gse rscusavam = sair.

Em rawmfo disso e por der observado
que realmente o5 ingressog foram devolvidos e o egpetdeule sug

penso ndo efetivei a fiscalizacio deberminazda

B j4;71at6rioc
/ /UL

Fg 3 cusdes Lo Bod Fed.
7 ?/A 15-B



Continuacao do anexo 5:

MINISTERIO DA JUSTICA PJ
DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL

SUPERINTENDENCIA REGIONAL DO DISTRITO FEDERAL
SERVIGO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

Dog Fiscais: Oliveira e HMilhomemnm
Ao Chefe do Servigo de Censura de Diversoes Piblicas
Bssunto: Relatdrio (apresenta)

Confozme determlragoes apresento a
V. 82 o relatdrio sobre o servigo realizado com referéncia & pega
apresentada na Sala lartins Pena.

Pui designado para comparecer i pe—
ca “HOMEM NAO ENTRA"de Cidinha uamyo Juntamente com o figeal Ar -
tur Milhomem de Souga no dia 11 &s 20:00 hs.Nao me foi vendido o in
gresso,pois o responsdvel da bilheteria alegou~me gue ndo era perml
tide o ingresso de pessgos do sexe masculino,azinda ¢ mesmo disse-me
gue havia yecebido esta ordem da mesma.

A pega es'i;ava programada para iniciex
as 21:00 hs,sendo gue a mesma z.m,c:r_cu-se s 20:30 hs,infringindo agw
szm o hordrio sprovado na ergramagao do Servigo de Cengura de Diver
soes Pdblicas.Por isto foi lavrado o Auto de Infragao ne 00264 com
base no Dec, 61123/66 Art. 12,em referéncia a alteracfo observada no

hordrio.
Sendo assim nada mais consta a relatar.

Brasilis,DF, 13 de outu‘bz-o de 1975.

t‘c’.g%g,é /%'l(zuw.: {/c /

¥ano veira Si \ra

7 vﬁ?%rr =& 4

Ar'bur Milhomem de Sousa

AT~ ey gl LMY AAZon -~

A (Moo o oA (200ke 3O MO,
¢ O imdiminoel, | 4 QAU e Pagare oo
lody, #me UWie gLy e JAmimy,
oy . & pibs M P A
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Anexo 6 : Matérias que relataram o desmaio de Cidinha Campos

hnras‘dt‘ tmtcm fieata! admda 7ot

temr}o mdemmmudo eni raz:m ‘do’ es

HESEHR TN S S RO
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Continuacao do anexo 6:
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Continuacao do anexo 6
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Anexo 7: Relatorio da censora que conseguiu assistir a peca em Brasilia.

2 /
MINISTERIO DA JUSTICA

DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL

SUPERINTENDENGIA REGIONAL TO DISTRITC FEDERAL
SERVICO DE- CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

Da: AAPP MARONITA BRAULIC DE SOUZA
Para: Sre. CHEFE DO SCDP
Assunto: RELATCORIO {spresenta)

Senhoxr Chefe
Por determinacoes deste SCDP, compareci & Sala Martins

Pena, no dia 11 proximo passado, com ¢ objetivo de assistir a pega in
I'bituladé. PHOMEM NAD ERTRA", a ser exibida pela aritista Cidinha Compos
no horédrio das 21:00hs,

Cheguei no local determinado as 20:35hs, guande j& ha
via dado inicio &0 espetdculo, constatando ass::.m, alteracio com refe
rencia ao horsrio; o espetdculo transcorreu intercalado com apersenta
cao de"slaides"” sobre sexas e com perguntas indiscreta e pessoais;. Tel
tas 2 plateia, como por exemplod "QUEM AQUI NUNCA FOI VITIMA DE UMa
BROXORA®? "HA ALGUMA VIRGEM AQUIR?RSE VOCﬂﬂLN?)ASSE FABRICAR UM HOMEM
DE BORRACHA, MANDARTA FAZER TAL E QUADL 40 SEU MARIDO"? efc. ete. e,

exigia da platelia uma respostae

A artista Cidinha Campos, encerrou o espetdculo as
21:30hs, dando um comselho & platela; gue guando saissemos dali, pro
curassemos wm' HOMEN" o T
[ —

Atencicasmente

Brasilis~DF, 13 de outubro de 1975.

MAR RAULIO DE 30UZA

AGENTE AUZ, POL, IEDERADL
PRI A A UnAiie

r - UL~ AAAR AT
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Anexo 8: Matérias de jornais sobre a cassacéo do certificado

fairplay, 1

americanos nao tinkam lido anfes. £ como
ninguém poede negar 20s americanos o

s¢is colunas para comentar a crialividade da
rn'.f[her hrafllr.n‘ih que havia bolado, escrito o
representado win show exclusivamenic
feminino. Depois, o Washington Post
publicou ur artigo sobre a onginalidade do
espetdcuin, As imprensas itdliana e francesa
também foram nessa. At a Africa do Sul
comentou o assunio.

Enquante isso, Cidinha Campos,
representando - sozinha -~ um texto escrito
por ela, Heloneida Studart ¢ Rose-Marie
Muraro, fazia grande sucesso em teatros
loledos exclusivamente por mutheres. E nio
esquecia de dizer que a idéia era de um
hemem, Juca Chave:
"Akizs, & Unica paternidade que
eleteconnece.”

Mais de um ano depols de correr quase odo
o pals, em lemporadas vitoriosas, o show foi
-= “n3p mais Gue de repente”’ —-
aonsidararin secrenarcionisia am Brasilia.
Disciiminagao do homem. O alvara foi
cassado e Cidinha ingressou com um
manuado de seguranga,

A derrubade dos tabus

Mas comno para muthar tudo é dificil —
sequnde 2 artista -—, 0 mandado nao ioi
julgada em 15 ou 20 dias, como ocorre
normalments, mas fisou mais de qualro
meses sem solugdo, enguanto Cidinha, sem
irabalhar, se preocupava com o leite da
Carolina -— sua fithinha,

Finalmenie, spesar do parecer dos
procuradores da Hepablica — Eminenuel
Arrais & Geralde Andrade, favordvel &
libera¢ao do show --, o juiz Dario Viotti
negou o mandado de seguranca.

Cidinha explica:

“Ele nao julgou o argumento de que o show
discriminava homens... Considerou o lexle
do espetdcule imoral, & para condendi-lo —
nessa era das pornochanchadas - citou, o
tempo todo, a Biblia. Posso dizer que ndo fui
julgada pelas leis humanas e sim pela lei
divina. E de um deus feito & imagem e
seraelhanga de certos personagens.”
Cidinha Campos conla que o mais
importante no show cra o que

acontecia na platéia.

“Desde o comeo, o plblico — sé de
mulheres — € que se lornou o espelaculo.
Imaginem s6, 200, 300 mulheres reunidas,
sem um Unico homein, loge sem nenhuma
autoridade. Nem o iluminador era do sexo
masculino, A v podia perguniar 14 do
paleo: “Tem aiguma virgem al no meio de
voees?” £ elas, sem inibigao nenhuma, sem
medo nenhum, porgue o repressar nan
eslava | para impor a hipocrigia,

o sisudo New York Times abrit

I
RES

UEs

levaniavain ¢ dedinho...”

Cidinha diz que o show desmascarou muilos
tabus. Por examplo: o da monogaria
feminina. Quando ela perguntava: "Quanios
amoros voce lem?’ Muitas diziam logo que
tinhamn dois ou trés. Aluantes. Pelos mesmos
mativos dos homens: um para a estabilidade.
Qulro, para a emogao.

Cidinha nao esquece os motivos que vérias
mutheres apresentaram para desejar fer um
boneco de inflar no lugar dos seus maridos.
Em Recife, uma delas ndo queria admilir que
nao valia a pena frocar 0 esposo por um
bonece de encher com a cara do

Alain Delon.

Uma psicoterapia colativa
B

"Diz isso, nae, Cidinha. O boncco se cala. A
genle empurra ele numa rede: ele fica 14, A
gente bota uma cadeira de balango: cle se
aguieta. E marido? Marido ¢ 56 botando
bronca, falando pelos cotoveles, pedindo
garapa e pinga...”

E muitas aplaudiam. Muitas queriam trocar
seus Raimundos, Severinos e Otacilios por
bonecos. S6 para ficarem trangiitas ¢ tivies
de ordens ¢ de exigéncias,

Cidinha revela que a platéia se comportava
como “numa grande sessao de psicoterapia
coletiva”. Todas falavam. E quanto mais
consarvadora a cidade. mais as mulheres se
expandiam. Algumas subiam na cadeira para
mastrar melhor a sua plastica.

“Estao vendo? Ja fui miss desla cidade. E ha
qualro meses ele nan me ltoca, Quatro
meses, minhas filhas. Dezesseis

semanas exatinhas.”

Foi outro mito que caiu com a pega: o do
machdo brasileiro.

Um grande niimero de mulhores se queixa
do desinlcresse dos seus maridos. De que
séo preleridas pelo futebol, as paginas do
jornal ou o programa da teve a cores.
"Depois que apareceu a novela, ele nunca
mais quis fazer capitulo comigo...”

Cidinha conta que varios travestis tentaram
entrar no espelaculo. Foram sempre
barrados porque Homem naa enira, masmo
emplumado. Nem que seja meslre no
rebolado ou se considere o cimule

da feminilidade. .

“Até 05 que costymam usar nossos
banheiros nae entravam. Era um show de
mutheres e esta histéria de tarceiro sexo é
papo furado. A raga humani 56 conhece
dois: hamem & mulher.”

Ela diz que o show nada tinha

de pornografico.

“Era apenas um tanto malicioso. Tinha um
cerlo mofho, mas nada demais. Ficava
anos-luz anuém dos shows que esldo na
praga no Hio e em Sioe Paulo, As mulheres

Enquaria ndo poda reaheic son espaticuls,
Cidinha vi o dus culves na felovisao, A
titha Carelina faw companliia,

wERisn o
A,

nao gostam ¢ grossura. $6 de um

corlo tempere.”

Ela se comavia com a desinibigao de certas
senhoras, sempre fensas e emperiigacas
diante dos homens.

"Havia mulheres que tiravem os sspatos.
Qutvas gue me interpelavarn da platéia, Sabe,
&s vezes elas me recordavam um bando de
criangas, quando o bedel ¢o

colégio nao estd.”

O show ora feminista na medida om que
promovia a uniao iemining, ia medida em
gue fazia as mulheres se reunirem par
descobrir que muitos problemas delas
COMUNS e que a maiesda pessara a vida a
sombra dos homens, deixando de ser a filha
de sicrano para seér a senhora ge beltrano.

Sem guera confra o homem

"Mas nao era um show de guerra ao homem.
Nenhuma de nos pretendia afogar o pove
masculine. inagine se ali naguele mesmo
show uma de nés giilasse: homem a0 mar!
Corria tudo de salva-vida, corda e estalor
praliré-lo da dgua.”

Agerz, depoiy do ver & mandads de
seguranga recusado, Cidinha Campos
recoiteu ao Supremo Tribuna! Federal, Ela
diz que, além do sofrimente do espeldcuio
interrompido, teve muito prejuizo:

"Fui privada do meu trubaiho, parei de
ganhar dinheirv. E s gai ganhar

dinheire tiabathando.”

Mas apesar de tudo, ela acha que valou a
pena ter montado um show sé

para muiheres.

“Juntar mulheres longe dos homens 6 uma
experiéncia psicolbgica das mais
maravilhosas. Elas falam e cochicham,
conlain coisas incriveis. E falam quase o
tempo tado. Imaginem de quem?

Dos homens.” [u]

Heporlagem de Francisco Orban
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Cidinha depende agora
de relatos do censor |

Caso o relatério sobre a fiscalizagdo realizado nesse fim de semana, em
da pega teatral “*Homem nioc Entia’’, Brasilia. .
de Cidinha Campos, confirme a ati- Sagundo
tude da autora da proibigio da en-
trada de homens, o Diretor da Divisido
de Censura Federal, Rogério Nunes,
afirmou gue manterd o comunicado
feito anteriormente, desde o inicio da
apresentagao, ol seja, cassard a
autorizagdo concedida e recolhera o
certificado liberatério da pecga.

TR Ry,

Rogério Nunes, o unico
problema da pe¢a de Cidinha Campos’
¢ n proibi¢io da entrada de homens,
gesto totalmente inconstitucional,
porgque a ‘constituigdo nio permite
gualquer tipo de discriminagio, a nic
ser gquanto ao ingresso nas Forgas Ar-

- madas, Disse ainda gue nenhum con-’
tato da autora da pega foi feito com /

© Diretor da Censura Federal de- ele mesmo depois do comunicado de
signou outro grupo de técnicos para a que a pega teria uma fiscalizagao
fiscalizracido da pega, gue seria en- rigorosa em sua apresentagio. Ao
cenada sdbado e domingo, para ve- contrdrio do que se solicitara A Cen- |
rificar, conforme foi mnoticiado, gque a sura, foram enviados para a fisca-
autora teria impedido, pessoalmente, lizagio do espetdculo censores do sexo
a entrada de homens no espeticulo masculino, disse ele.

'

A9/
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oL amer e
saber se o

MO
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3 O diretor da Diviséio de Cen-

sura Federal, Rogério Munes, esta
aguardando relatario da fiscalizacio
sobre a peca Homem nio Entra, de
Cidinha Campos, para verificar se,
conforme foi noticiado, a autora teria
impedido, pesscalmente, a entrada
‘de homens no espetaculo realizado
sAabado, em Brasilia.

Caso o relatdrio confirme a -
atitude de Cidinha Campos, Hogério
Nunes informou, ontem, gue man-
tera o .comunicado feito a autora,
desde o inicio das apresentagSes, ou .
seja, cassara a autorizagio concedida -
e recolhera o certificado liberatdrio
B Segundo Rogério Nunes, o : .
Ginico problema com a_pega de Ci- :
dinha Campos ¢ a proibigao da en- -
- trada de homens, atitudes totalmen-
o te inconstitucional, porgue a Cons-

" tituiciio nAo permite qualquer tipo de - .
discriminagfio, a ndo ser guando se
refere ao ingresso nas Forgas Ax-
madas. O diretor da Divisido de Cen-.
sura Federal informou, ainda, que a
autora da peca nAo buscou nenhum
contato com e¢le, "depois do comu-
nicado de que seria estabeiecida uma
rigovosa fiscalizagio do espetaculo.

Por outro lado, Rogério

INunes reafirmou sua decis@io dizendo
- ue, ao contrario do que foi solicitado

zAGAO

U
[—%U"u YA
-t

a Censura, enviou para fis
do espeticulo censores do sexo mas- .
culino. i3 '

b




Anexo 9: Primeiro relatorio apos a cassacao
: - TEATRO
TrTuULO //Zﬂﬂéf/ﬁ P f/&’?"}d/
O pp i S //y’-f‘?/'ﬂ:;..!

1) S.C.T.C. ) 4) SERVICO DE CENSURA
Clas. Anterior. L e O %ﬂ,/ i’Q o
raga v e ) D e P G A
Z;- = - e . QDA?*):;_V He. BDe PP,

st | o~ P RO — 7\____6/__,3__2‘___
DF. 27 &/ S B A i

( Resp. pefa—elablerscio do Processo

2) PROGRAMAGCAO

Técnico de Censura

Técnico de Censura

Data prazo Exame de /. /- a A /.

DF. L /.

Resp. pela Programagdo

fo do Te.oiTo e
Chefo SUBLTHUT!

Em de de 1.97

3) CHEFE DA S.C.T.C.

Sﬂ-flw%ﬁ

Q..\J\{CX L AMO
gw\_j\ QA S A :\x-.‘tG_,

c;\;o Q(“
laxc;cx hQALNlA(XL

S \ }u\\n\o

]’Q.fvl colacle faaCu €1 Ve, @A

oug {cv\,a Cah cnclos AT
\‘Cé weeq 7 ?@o /

f:.ov.aﬂ-a- (R

) ‘:{ e u«cmmr oK

O o }AJmﬁJ

Brasilia —DF -.A GJ de Ao LAz de 1.97 T/
‘

. W) Oue o
Mariac rlele 2. Clama
Ch. 8CTC-5C/DCDP

5) DIRETOR DA D.C.D.P.

l.Libere=-se,
parecer.

- 2.Tdentificar, com preci
s@a, nolcertificado, o texto
trazido!'a exame, para ndo con
fundir com o anterior.

3.Rgcomendar ao SCDP/SR/
RJ especial cuidado no exame
do emsaxc—qaral nao permltln
do modificag@o ou acréscimo.
20 texto aprovado, gspecial-
mente as apresentagoes sob a
forms de improvigso. As even-
tuais perguntas a plata;a,qua
constam do escrito, nao podem
servir de pretexto para que a
artista |desenvolva didlogo /
com o publlru, fugindo ao tex
to. i

na forma do

V.UBTSO

DPF-538



G.Dave @ interessada ficar cien
te de gue havendo, de_sua parte, sele-
gao da assistencia, nao podera impedir
a presanga de funciondrios da censura/

de ambos o0s sexos no recinto onde se 1o

alizen o sspetaculos, quando oficialmen

te designaedos para a}&bidmdes atinentes

a0s sSeus| cargos. S L
Bras{liay/él/ae margo de 1977
I s [ T

Y.
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Continuacéo do anexo 9:

MIMISTERIO DA JUSTICA BR DFANBSB NS'CPR'TEA‘PTE‘ 4693? },‘ ﬂz‘f

DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
" DIVISAC DE CEMSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

PARECER No___ &G o2 ;AL

TITULO: WoHOMEM MO0 FRTRAM

CLASSIFICACAO ETARIA: 18 anos{com cortes)Condicionada ao

Emsaio Geral

Tendo sicdo reapresentado a Censura
o kextn bteaatral "Homem nao entra’, proocedemos an sou reexa-
me, an mesmo tempo confrontando-o ocom o original aexistente

aem nNossos arnquivos. )
amoe as sequintes evidencias:

Consta
1. 0 tema central parmansce, haven-
cler, pnrém, WUPYGSS;”S = morascimos de trechns, inclusive de
palavras de baixo C?l;m, para as quais sugerimos cortes;
can na ordem de apresenta-
qgm de alguns mmﬁﬁlngmm;
3., Continua no texto a possibilidade

-

de improvisacno, sob forma de perguntas a plateia.

Apreciacaos:

- r
Analicada a pega concluimos pela sua

. -~ . . . .
librragan com a impropriedade jan estabhelecida snteriormonte

0

(DEZOTTO ANDS)Y, desde fque efetuados os cortes assinalados no
texto a eliminada a passibilidade de improvismacao, um dos as
pectos que moktivou a interdicfo da rega,.ls racursos audio-wvi
suais utilizados(slides, Fatos) ficam a critério dn exame /

aquando do enoaic geral.

r -
1 -

'ia, 16 do margo de 1977.

Teresa Cristina dos Reis Marra

Yalmira Nogueirs e Nliveira

\
. : '
Vadn!“f&%k%é%ﬁmi%ﬂmm

Aras

DPF 742
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Continuacéo do anexo 9:

A 8. E., para e emilirem uuim wuivioe .,
com g classificagio: impréprio para menores
de (1@ 20! » C:eM,O_:z_..msi_._ﬁmjc_,cortes e
com os dados constantes do requerimanto de

EOMAUAL. condicionada & exame
do ensaio geral. La., th’ﬁ o} J/;’) w4,

06.0%.09, wu ) 4> 19,90 095

Brasfiia- Dr ,w,} de__ ML \[,L‘)(.ao 1] ]7
@ LL

aru ~yTive " ;amm
Ch. 8CTC- :‘.,/DL‘,DP

030", (Q/\Q&QV\() E00d, yALOﬂLU EM)\A»\QWJ[Q
%Qwv UU/QAQ

0\0 i ﬁﬁf\mg%j( @LQ v \QXQMQ V\% ¢ L A AR ia,u f»/lu

J\M,hmmm,\:; £, Lowe @ OL&{/ @L& L«é(
mm‘,ow )/:mﬂm IEDP

O‘ QA (’}Lﬂ QUYL F;&bbb&@i@i{)
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Anexo 10: Relatério em Salvador:

SERVICO PUBLICO FEDERAL
MJ-~-DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
MBUPERINTENDENCEAKBEGDONALL DA. BAHIA
SERVICO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

RELATORIO N9 sZn SCDP/SR/BA Salvador, 13/05/77

Do: Chefe do §CDP/SR/BA
AQ:

ASSUNTO: Relatdrio ensaio geral - apresenta

EXAME CENSORIO DO ENSAIO GERAL;:Pgga teatral Homem _nZo Bntra
AUTOR:Heloneida Stuart e Hosemary Muraro
TRADUTOR s

ENCENADO: Cidinha Campns
LOCAL: Tegatro Castro Alves

DATA DO ENSAIO: 13/05/87 HORARIO: 1ghs

1. TEXTO

1.1. Tema (sim) (nao)
1.2. sofreu alteragdes? ( x ) ( )
1.3. Alteragdes significativas? (%) { )
1.4. Sofreu cortes? x ) ( ,
1.5. Os cortes foram obhservados? ( ) ( x )
1.6. Classificagao: ( ) ( )
1.7. Opina pela alteragao da impropriedade? ( ) ( x )

2. ENCENAGAO

2.1. De acordo com as normas censdrias?

( x ) ( )
2.2. Cenlario ( x ) ( )
2.3. TIluminagao { x ) ( )
2.4. Misica (= ( )
2.5. Guarda-—-roupa (> ( )
2.6. Projegdo de slides ( x ) ( )

) ( )

2.7. Expressao corporal

RESTRICOES Nephuma




Anexo 11: Ultimo relatério da censura, em 1983:

SERVICO Dis CHNSURA Di DIViRSUES PUBLICAS /SR/DPF/RJ -

PARECER N 20/ fF
DATA{ 4 _jisnciro 83
TITULO :_1HOMEM NAO TNTRA

AUTOR: _Heloneidn Studart, Rose Maprice Mpraroe o Cidinha Comnas

[CBNLIT s _humor - ENSATO GERAL

CLASSIR.ELARTA: 18 anos

JUSTIFICATIVA DA IMPROPRIEDADE: linguagem chula

Yuando do exame do cnsaio geral em questio constatamos
nfo ter havido altdragBes no texto.

Nfo hd cendrio.

durante todo o tompo o “show woman” Cidinha G Campos se
cneontra sentada num hunrnlnho monolegando a respeito do compor,
tamento do homem e de scu relacionamento com o mulher.

Tluminagfio — apenas wm spot sohre a Cidinha.,

Sugerimos a manutengfo da faixa ctdria proposta craan dg

jar.

Rio, 4 de jaeiro de 1953

/0-.« Coeomem (z‘«c.ﬂg/g/(.x./tjgww( =

Bel. Gabrlola ‘Wagner Gomes
T. Censura - SU CP/SR/R.
Mat,  2.4i6.891

;?Elag Rosa % FIWmaﬁo Lameirao
Té

6c. Consura - SCDP/SR/RJ
Mat. 022.266

da leitura do texto em fungfo de certa permissividade do linguad
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