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Estou procurando

Estou tentando entender

O que ¢ que tem em mim que tanto incomoda vocé?
Se a sobrancelha, o peito, a barba, o quadril sujeito
O joelho ralado apoiado no azulejo

Que deixa na boca o gosto, o beigo, saliva, desejo
Seguem passos certos escritos em linhas tortas
Dentro de armarios suados

No cio de seu desespero.

(Linn da Quebrada)



RESUMO

Evidenciando a participagdo transgénero no cinema brasileiro, busco explorar as representagdes
dos corpos dos personagens que compdem o documentario Meu Corpo é Politico (2017),
investigando a forma como as subjetividades reiteram ou subvertem as nogdes de
normatividade e transgressdo dentro da representagdo de um padrao hegemonico de género.
Para isso, delimito como metodologia, a propria andlise deste documentario a partir das chaves
da normatividade e transgressdo, dentro do contexto discursivo e das regras que regem o
género. Como problematica de pesquisa, questiono a forma como a existéncia desses corpos
politicos que transitam entre a normatividade e a transgressdo podem ser vistos como um
manifesto de inteligibilidade e questionamento do género e das estruturas sociais. Propondo
relacdes entre tedricos como Judith Butler, Richard Miskolci, Guacira Lopes Louro e Karla
Bessa, fundamento esta pesquisa em estudos sobre género e performatividade, e ainda trago
autores como Dieison Marconi, Ferndo Ramos, Robert Stam e Ella Shohat, para amparar a
analise filmica em pesquisas e teorias sobre documentdrios e audiovisualidades. Encontro como
principal resultado da presente analise a percep¢ao das representacdes das identidades de
género dos personagens como partes de uma reiteracdo da normatividade enquadrada em uma
nocao parodistica de originalidade da cisnormatividade.

PALAVRAS-CHAVE: Documentério; transgénero; representacao.



ABSTRACT

By highlighting transgender participation in brazilian cinema, I seek to explore the
representations of the bodies of the characters that make up the documentary Meu Corpo é
Politico (2017), investigating the way subjectivities reiterate or subvert the notions of
normativity and transgression inside the representation of a hegemonic pattern of gender. For
this, I define as a methodology, the analysis of this documentary itself from the keys of
normativity and transgression, within the discursive context and the rules that govern gender.
As a research problem, I questioned how the existence of these political bodies that move
between normativity and transgression can be seen as a manifestation of intelligibility and
questioning of gender and social structures. Proposing relations between theorists such as
Judith Butler, Richard Miskolci, Guacira Lopes Louro and Karla Bessa, I based this research on
studies on gender and performativity, and I bring authors like Dieison Marconi, Ferndo Ramos,
Robert Stam and Ella Shohat to support film analysis in research and theories about
documentaries and audiovisualities. I find as main result of this analysis the perception of the
representations of the gender identities of the characters as part of a reiteration of normativity
framed in a parodistic notion of originality of cisnormativity

KEYWORDS: Documentary; transgender; representation.
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INTRODUCAO

Antes de chegar a um determinado ambiente de pesquisa, uma etapa fundamental para
entender sobre o que este trabalho aborda, ¢ preciso realizar um exercicio de observagao.
Observar o corpo, o comportamento, ¢ também a forma como a percepg¢ao os afeta e colabora
para a manuten¢do dessa conexdao. Enquanto a pesquisa em territdrio brasileiro sofre grandes
ameacas, tanto relacionadas a sua promogao dentro das universidades quanto a sua viabilidade
econdmica e estrutural, a busca por responder a questdes que exploram e questionam as
fundamentagdes das coletividades e humanidades parece ser uma alternativa para enfrentar e
também procurar as raizes de problemas e estigmas sociais que perpassam esta realidade.

Guacira Lopes Louro (2004, p. 77) enfatiza que “ao longo dos tempos, os sujeitos vém
sendo indiciados, classificados, ordenados, hierarquizados e definidos pela aparéncia de seus
corpos; a partir de padrdes e referéncias, das normas, valores e ideais de cultura”. Sdo dentro
dessas classificacdes que se desenvolvem problematicas como os preconceitos raciais, as
desigualdade socioecondmicas, desigualdades de género, LGBTfobia, disturbios e disfungdes
psicossociais, entre muitos outros dilemas que assolam a sociedade como estrutura. A maneira
como nossos corpos estdo inseridos dentro da sociedade e como se referenciam nessa
normatividade potencializa e colabora para a manutencdo de uma estrutura colonialista e
mercadoldgica de exploragdo e rentabilidade de grupos privilegiados dentro dessa propria
organizagao.

Quando menciono uma estrutura colonialista, desejo buscar alguns dos mecanismos
pelos quais o modus operandi da colonizagdo, de um ideal hegemoénico de género, raga,
sexualidade, nacionalidade, classe e geragdo estruturou-se em uma relagdo de opressdo para
com os corpos marginalizados nesse processo. Trazendo um pouco do que Ella Shohat e
Robert Stam (2006, p. 449) abordam ao criticar a imagem eurocéntrica, “¢ bom lembrar que,
embora determinados individuos ndo possam ser encaixados facilmente na divisdo entre
opressores ¢ oprimidos, o fato é que existem estruturas claras de poder e privilégio”. E nessa
realidade, entre os poderes e privilégios, que busco adentrar. O ambiente de pesquisa que
identifico aqui ¢ certamente privilegiado, principalmente pelo fato do pesquisador ter tido
acesso a uma educagdo publica superior, ndo sofrer discriminacdo racial, ter tido a atuagdo
constante da familia durante a criagio e pertencer a uma classe média-baixa. E deste

privilégio que quero usufruir para trazer diferentes realidades para dentro da Universidade e
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também fazer com que as pesquisas desenvolvidas em ambiente académico conversem com
afrodescendentes, indigenas, transsexuais, travestis, descendentes de asiaticos e outras
minorias que compartilham esse territorio.

E neste contexto que busco, também como integrante de uma comunidade
LGBTQIA+, dar a escuta a uma parte que tanto ¢ silenciada e violentada, tanto dentro, como
fora dessa comunidade. Apresento aqui a analise do documentario Meu corpo é politico como
um movimento de visibilizagdo das subjetividades transgéneras e a idealizacdo de uma
realidade menos opressora e normativa para essa minoria que sofre tantas violéncias
cotidianas. Evidenciando a participagdo transgénero no cinema brasileiro, busco explorar as
representacdes dos corpos dos personagens que compdem o documentario citado,
investigando a forma como as suas subjetividades reiteram ou subvertem as nogodes de
normatividade e transgressdo dentro da representacdo de um padrao hegemonico de género.
Para isso, delimito como metodologia a propria andlise do documentério a partir das chaves
da normatividade e da transgressdo, dentro do contexto discursivo e das regras que regem o
género. Questiono de que forma a existéncia desses corpos politicos que transitam entre a
normatividade e a transgressdo podem ser vistos como um manifesto de inteligibilidade e
questionamento do género e das estruturas sociais no documentério?

Trago como objeto, que instaura esses € outros questionamentos que norteiam a
presente pesquisa, o0 documentario Meu corpo é politico. Com direcao de Alice Riff, producao
dos Studios Riff em parceria com Paideia Filmes e distribui¢do da Olhar distribui¢do, o
longa-metragem de 72 minutos langado em 2017, acompanha as vivéncias do cotidiano de
quatro militantes LGBTSs, entre transexuais e travestis, na periferia da cidade de Sao Paulo. O
documentario, além de conduzir uma perspectiva mais palpavel da realidade trans, nos da a
“capacidade de ver questdes oportunas que necessitam de atencao. Vemos visoes (filmicas)
do mundo. Essas visdes colocam diante de nos questdes sociais e atualidades, problemas
recorrentes e solugdes possiveis” (NICHOLS, 2005, p. 27). Encontro nessas visdes uma
oportunidade de perceber, mesmo que no campo das imagens, a existéncia do corpo
transgénero como uma constante luta pelo direito de existir, direito de existir mulher, direito
de existir homem, direito de existir queer. As distintas realidade de Giu Nonato, Linn da
Quebrada, Fernando Ribeiro e Paula Beatriz sdo representadas em uma obra que transita entre
exposicao e observagdao, com entrevistas e importantes didlogos sobre a politica do existir

trans.
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A constituicao do sujeito transgénero perpassa por inumeras projecdes em relagdo as
normatividades presentes nesses discursos, seja transgredindo-as, seja buscando seguir essa
norma ativamente. Portanto, quando observo a proposta deste trabalho, entro em um estado de
alerta, para a propria escrita e projecdo das teorias dentro do contexto social e individual
brasileiro, para o fato de existir uma rarissima produgdo cientifica sobre o existir transgénero
que realmente tenha sido produzido pela populagdo trans, e também para o agir do género em
nossos corpos, ndo como um substantivo ou conjunto de atributos flutuantes, mas
performativamente produzido e imposto pelas praticas reguladoras da coeréncia do género
(BUTLER, 2003, p. 56). Sao esses pontos de transgressdo e normatividade dentro dessas
praticas reguladoras da coeréncia do género, que evidenciam, tanto dentro do filme, nos
enquadramentos, na estética, na presenca dos personagens em determinados ambientes, como
nas vivéncias cotidianas, um olhar critico para a propria regulagdo conservadora dos discursos
de género.

Entendendo essas representacdes como pontos chaves para a andlise que desejo
realizar, € necessario demarcar o fato de “que no discurso hegemonico todo papel subalterno ¢
visto como uma sinédoque que resume uma comunidade vasta, mas homogénea”. (SHOHAT,
STAM 2006, p. 269) Percebo que igualmente como o documentario, prezo, durante a escrita,
pela ndo generalizagdo das vivéncias, personalidades, identidades e subjetividades dos
sujeitos. Mesmo que tanto o filme, como a pesquisa, sejam realizados por individuos
cisgéneros e que ndo sentem ou experimentam o que € de fato ser transexual ou travesti, ndo
ha aqui a busca por uma verdade ou voz de razdo. Em contato com essa colocacao, busco
expandir os olhares para a eleicdo desse individuo que atua como testemunha dos
acontecimentos do documentario, para que, entdo, a partir do olhar analitico de quem o
decompde em seus elementos constitutivos (VANOYE, GOLIOT-LETE, 2006, p. 14-15)
possa examina-lo tecnicamente.

No primeiro capitulo, disserto apontando para teorias sobre o corpo e a identidade de
género, relacionando-as com a vivéncia de transexuais e travestis no Brasil. O que antes era
uma discussdo sobre identidade, ganha mais profundidade enquanto corpo e género,
referenciando-se sobre os mesmos dentro da industria audiovisual. Estruturo uma linha
ensaistica que, antes de tudo, investiga estes corpos desalinhados, explica a identidade de
género ¢ em seguida, relaciona ambos no contexto das vivéncias transgéneros. Utilizo de

autores como Guacira Lopes Louro, Judith Butler, Richard Miskolci e Dieison Marconi para

12



apresentar ¢ dar suporte aos conceitos introduzidos. Para a andlise filmica, creio que seja
necessario uma base consistente sobre as identidades de género, principalmente por que as
leituras do filme requerem e encontram neste conceito respostas, respostas sobre a atuagdo do
corpo em relacdo a camera e a intermediacdo do género entre eles. Como o dispositivo da
camera que capta a imagem, testemunho o género neste documentario como um segundo
dispositivo, este que traduz os corpos em defini¢cdes palpaveis para o espectador. Em seguida,
passo a voz para autoras como Berenice Bento, Karla Bessa e Paul Beatriz Preciado, que
estudam sobre as vivéncias transgéneros € nos ajudam a entender um pouco mais do cotidiano
dos personagens deste documentdrio. A compreensdo do contexto social de travestis e
transexuais no Brasil ¢ extremamente necessaria para que se possa costurar essa analise de
uma maneira mais aprofundada. Como evidenciar a normatividade e transgressao percebida
nas imagens, se nao entender um pouco do que passam esses personagens?

No segundo capitulo, exploro a existéncia destes corpos desalinhados nos
documentarios e na estética dos filmes, dando enfoque ao objeto de analise, identificando o
contexto filmico e tdpicos relacionados a produgdo, junto com algumas teorias do
documentario - estas necessarias para estabelecer as possiveis ferramentas e chaves pelas
quais analisarei esses corpos, engatilhando e refor¢ando a normatividade e transgressdo das
representacoes. Inicio com um levantamento sobre os conceitos de documentario e dos
fundamentos por tras da produ¢do e recep¢do do mesmo. Consultando autores como Cassio
Tomaim, Ferndo Ramos e Bill Nichols, investigo o contexto e a produ¢do por tras de Meu
corpo ¢é politico, entendendo e também estruturando um primeiro modelo de analise externa.
Apods estar familiarizado com as teorias do documentério, estabeleco algumas discussoes
sobre a realizagdo da analise, a metodologia utilizada e como os conceitos de normatividade e
transgressao assumem para a analise a condi¢ao de categorias . Em um primeiro subcapitulo,
intitulado “O cinema de Alice Riff e a performance do sujeito-da-cdmera cis”, observo a
presencga da direcdo e os mecanismos utilizados para a captacdo das imagens, relacionando-os
ao contexto do género. No subcapitulo “Realidade transgénero no contexto mididtico
brasileiro”, trago um breve histdrico de referéncias a obras que conversam ou discutem sobre
as vivéncias de transexuais e travestis representadas no documentario contemporaneo.

Na terceira parte deste trabalho, resgato as teorias defendidas anteriormente e de fato
coloco-as em pratica na leitura do filme. Em uma primeira etapa, realizo um panorama

diegético da narrativa da obra, partindo em seguida para a subdivisdo da andlise nas
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sequéncias das respectivas personagens que protagonizam a obra. Com o auxilio de
fotogramas, seleciono determinadas sequéncias e planos que levantaram as questdes
norteadoras e busco entender a origem daquele questionamento. A partir de cada uma das
vivéncias, dos discursos emitidos pelas personagens, dos seus corpos dentro do filme, dos
cortes, da montagem, dos sons, levanto, entdo, uma discussdo sobre como esse corpos
transgéneros, através da normatividade e transgressdo, reiteram ou subvertem o imaginario
coletivo de cisgénero em Meu corpo é politico.

Por ultimo, e ndo menos importante, fago um apanhado daquilo que foi concluido com
a analise, bem como uma consideracdo sobre a perspectiva de resposta da problematica de
pesquisa. E a partir destes resultados e da percepgao do corpo transgénero como representagio
politica dentro de espagos publicos e privados que disserto sobre o carater flutuante da
cisnormatividade, esta que precisa ser reiterada, a todo momento, pelos olhares fora e dentro
de campo para que as categorias analiticas de normatividade e transgressao sejam assimiladas

na leitura do documentario.
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1. CORPOS DESALINHADOS E SUBJETIVIDADES REPRESENTADAS

O corpo, como objeto pelo qual nos materializamos no mundo, ¢ notavelmente
classificado, e essa classificagdo exclui, oprime, limita e repreende quem dos padrdes se
distancia. Segundo Guacira Lopes Louro (2000, p. 8), “de acordo com as mais diversas
imposigdes culturais, nés os construimos [0s corpos] de modo a adequé-los aos critérios
estéticos, higi€nicos, morais, dos grupos a que pertencemos”. E s3o através destas
classificagdes que também nos identificamos, tornamos-nos externos e pelos quais
condicionamos nossas vivéncias, funcionando como uma espécie de mecanismo de controle.
Uma das classificagcdes que geram intensas discussoes € comanda boa parte da forma como
nos identificamos fica por conta da triade do sexo-género-sexualidade.

Judith Butler (2003, p. 42) aponta para o fato de “que as ‘pessoas’ sO se tornam
inteligiveis ao adquirir seu género em conformidade com padrdes reconheciveis de
inteligibilidade de género”. Esses padrdes reconheciveis sdo discursivamente manuseados de
tal forma que a estrutura pela qual os mesmos existem trata qualquer possibilidade diferente
com justificativas que permeiam a ideia do natural. Vivemos em uma constante negociagao
entre o eu € o outro, € o corpo acaba por ser um dos locais envolvidos no estabelecimento
dessas fronteiras que define quem sou eu e quem ¢ o outro, servindo de fundamento para a
identidade (WOODWARD, 2012, p.15). Se somos classificados e normalizados dentro do
sistema social, e que o corpo ¢ uma das formas de exteriorizar a identidade, este pode ser
utilizado como ferramenta para classificacdo e exclusdo de identidades que fogem da norma.
Assim como Marconi (2015, p. 156), acreditamos que “a identidade é fruto de uma expressao
relacional que se concebe e se define pelo que ela ¢ em relacdo ao outro, em diferentes
momentos € cruzamentos”; logo, ¢ possivel também assimilar que “toda identidade requer
uma identidade que ‘esta fora’.”

Nitidamente, apontamos para essa identidade que estd fora com olhares de repressao,
visto que qualquer existéncia que transgrida esses padrdes pode estar sujeito a contaminar
uma ideologia fantasiosa do que € natural e do que ¢ anormal. Quando Butler (2003, p. 250)
fala que “de fato, quando se diz que o sujeito € constituido, isso quer dizer simplesmente que
0 sujeito ¢ uma consequéncia de certos discursos regidos por regras, os quais governavam a
invocacao inteligivel de identidade”, podemos encontrar os indicios de que essas regras foram

produzidas e s3o mantidas com o intuito de beneficiar um determinado grupo de pessoas.
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Esses discursos propdem “a constru¢do hegemodnica do masculino em oposicao a constituigao
inferior do feminino, a do branco em oposicao a do negro, ¢ a do heterossexual em oposicao a
do homossexual” (MOTTA, 2016, p. 74).

Butler (2003, p. 40) afirma que a propria nocao de dialogo € culturalmente especifica e
historicamente negada, e que “devemos questionar as relacdes de poder que condicionam e
limitam as possibilidades dialdgicas”. Nestes termos, evidencio a necessidade de refletirmos
sobre a forma como as negociagdes entre opressor e oprimido naturalizam o que ¢
considerado normativo € o que ¢ considerado transgressor, o que esta dentro e o que “esta
fora”. A identidade por meio de que sujeitos transgéneros buscam existir lhe ¢ externamente
negada por individuos que sequer compreendem sua propria realidade, e participam
inconscientemente de uma estrutura recheada de discursos e normas que regulam o género, a

sexualidade, a raga e o corpo de quem nela habita. Segundo Guacira Lopes Louro:

Os discursos autorizados repetem a norma regulatoria que supde o alinhamento entre
sexo-género-sexualidade; as praticas cotidianas reafirmam e naturalizam, ecoam e
ampliam, em multiplos espacgos ¢ situacdes, a seqiiéncia que supde que a identificagido
de um sujeito como macho ou como fémea deve determinar seu género, masculino ou
feminino, e também seu desejo pelo sujeito de sexo/género oposto. A norma
encontra-se entranhada no tecido social, no cotidiano, no banal (LOURO, 2008, p.
90).

Através deste resumo dos discursos autorizados, Louro traz alguns (ou varios?)
questionamentos sobre a naturalizagdo e institucionalizagcdo dessa estrutura. Um dos pontos
que mais chama atengdo € o proprio questionar desse fluxo, o entendimento do que serve de
combustivel para a continuidade dessas relagdes de poder que, além do sexo, género e
sexualidade, também regulam os corpos e a raca/etnia dos sujeitos. Os corpos que fogem em
pelo menos um ponto deste alinhamento entre sexo-género-sexualidade ja sofrem algum tipo
de violéncia social ou preconceito dentro da coletividade. Porém, quando esses corpos
questionam ou contradizem essa nocdo de continuidade, estranhando e se apropriando
subversivamente desses condicionamentos, produzem representagdes que desfiguram a
concepcdo de norma. S3o esses sujeitos que manifestam uma descontinuidade para com os
discursos regulatérios e podem ser considerados corpos desalinhados perante a norma. A
partir desse questionamento, proponho pensar na diferenca dos corpos, dos sexos, géneros e
das sexualidades, questionando as formas de representacdo das minorias e da existéncia da
transgressdo e da normatividade dentro das representagdes do cotidiano, tanto como

movimento politico quanto parte de uma repetibilidade involuntdria. Reservo um maior
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questionamento para como ocorre a performatizacdo do género em corpos considerados
desalinhados, que fogem da repeti¢ao proposta pelos discursos regulatorios.

Butler (2003, p. 21) menciona que, “se tornou impossivel separar a no¢ao de ‘género’
das intersegdes politicas e culturais em que invariavelmente ela ¢ produzida e mantida”,
encontrando dentro do cotidiano ferramentas que nos auxiliam a enxergar onde e como essas
intersec¢des atuam. A autora aponta que “o gé€nero ¢ culturalmente construido:
consequentemente, nao ¢ nem o resultado causal do sexo nem tampouco tao aparentemente
fixo quanto o sexo” (BUTLER, 2003, p. 26). Dessa forma, ¢ dentro da dimensao cultural que
nos assumimos como individuos e essa “matriz cultural, por meio da qual a identidade de
género se torna inteligivel exige que certos tipos de ‘identidade’ ndo possam ‘existir’ - isto &,
aqueles em que o género nao ‘decorrem’ nem do ‘sexo’ nem do ‘género’” (BUTLER, 2003, p.
44). Os conceitos de homem e mulher limitam as possibilidades de existéncia, inclusive para
individuos cisgéneros, que se véem presos em uma identidade estereotipada, enraizada em

uma concepc¢ao naturalista, pois, de acordo com a autora:

Quando ndo problematizadas, as afirmagdes ‘ser’ mulher e ‘ser’ heterossexual seriam
sintomaticas dessa metafisica das substancias do género. Tanto no caso de ‘homens’
como no de ‘mulheres’, tal afirmagdo tende a subordinar a nogao de género aquela de
identidade, ¢ a levar a conclus@o de que uma pessoa ¢ um género e o é em virtude do
seu sexo, de seu sentimento psiquico do eu, e das diferentes expressdes desse eu
psiquico, a mais notavel dela sendo a do desejo sexual (BUTLER, 2003, p. 51).

O que ¢é ser mulher? O que é ser homem? E notéria a forma como a busca por essas
explicagdes leva a uma investigacdo da propria sexualidade, visto que ser homem e ser
mulher ¢ um sinénimo de ser heterossexual. Berenice Bento (2006, p. 25) afirma que quando
uma mulher ou homem transexual diz estar em um corpo equivocado, ndo se pode interpretar
essa posi¢do colocando o fato de ser mulher/homem igualado a ideia de heterossexual.
Existem mulheres transexuais lésbicas, homens transexuais gays e existe também a
necessidade de interpretar “a identidade de género, a sexualidade, a subjetividade e o corpo,
como modalidades relativamente interdependentes no processo de construgdo das
identidades” (BENTO, 2006, p. 25).

Quando se isola os conceitos de homem e mulher, retirando-lhes o carater naturalista ¢
permanente, o que sobra sdo duvidas e questionamentos sobre as caracteristicas que os fazem
existir (BUTLER, 2003, p. 55). Pensando em uma exemplificagdo da corporificacio

naturalista em que o género ¢ aprisionado, levando principalmente para as experiéncias
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presentes na realidade brasileira, trago como ilustracdo o trecho da biografia de Luisa
Marilac, uma travesti brasileira que usou de sua fama na internet para evidenciar as vivéncias
estigmatizadas e marginalizadas da popula¢do trans. Em seu livro, com co-autoria de Nana
Queiroz, Luisa traz a tona a fragilidade de ter seu corpo condicionado a uma marginalizagao
por uma sociedade que se enclausura nessa continuidade entre sexo-género-sexualidade:
“Estou acostumada com isso. E 0 mesmo impulso das pessoas que me fitam pelas ruas e nem
se importam de olhar na minha cara: os olhos vao corridinhos pro meio das pernas. Um
universo inteiro organizado pela existéncia ou auséncia de um penduricalho de carne”
(MARILAC, QUEIROZ, 2019, p. 17).

A palavra magica, ou talvez mitologica, que aqui insiro € a de “continuidade”, visto
que persiste um mito da existéncia de uma coeréncia e continuidade como caracteristicas
logicas e analiticas dos corpos. Nossa identidade é assegurada por conceitos que buscam
estabilizar o sexo, género e sexualidade com base em normas de inteligibilidade socialmente
instituidas e mantidas (BUTLER, 2003, p. 43). A ideia de uma “pessoa” cujo género ¢
incoerente ou descontinuo com o sexo e a sexualidade provoca um questionamento da propria
concepcao de pessoa. O que ¢ visto aqui ¢ a inseguranca de um existir (en)gendrificado que
ndo se permite questionar, principalmente em fun¢do de uma ignorancia sobre o proprio
género.

Bento (2014, p. 44) direciona a reflexdo para o fato de que “nossos corpos sdo
fabricados por tecnologias precisas e sofisticadas que tém como um dos mais poderosos
resultados, nas subjetividades, a crenca de que a determinagdo das identidades esta inscrita em
alguma parte dos corpos.” Tenciono essa citacdo, colocando esse ato de fabricagdo do corpo
como ponto chave para entender como o género esta presente em nossas vivéncias. Antes de
tudo, ¢ importante compreender o género ndo como um substantivo, algo permanente, fixo,
mas cujo “efeito substantivo € performaticamente produzido e imposto pelas praticas
reguladoras da coeréncia de género” (BUTLER, 2003, p. 56). Entdo percebo o género como
um ato performativo que so6 existe na “pratica, na experiéncia, € que sua realizagdo se da
mediante reiteracdes cujos contetidos sdo interpretagdes sobre o masculino € o feminino em
um jogo, muitas vezes contraditério e escorregadio, estabelecido com as normas de género”
(BENTO, 2014, p. 44).

As experiéncias e praticas, € os seus resultados, compdem a forma como esses corpos

estdo inscritos, sendo estes condicionados por atos, gestos e atuagdes que levam consigo o
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efeito de um nucleo ou substancia interna, mas que na verdade sao produzidos na superficie
do corpo, “por meio do jogo de auséncias significantes, que sugerem, mas nunca revelam, o
principio organizados da identidade como causa” (BUTLER, 2003, p. 235). Corpos
cisgéneros, corpos transgéneros, corpos nao bindrios, at¢é mesmo 0s corpos que sao
considerados “normais” e “comuns” sdo, também, produzidos por meio de uma série de
artefatos, acessorios, gestos e atitudes que uma sociedade arbitrariamente estabeleceu como
adequados e legitimos. Segundo Louro, “nds também nos valemos de artificios e de signos
para nos apresentarmos, para dizer quem somos e dizer quem sao os outros” (2004).

E importante entender que “a radicalizacio da desnaturalizacio das identidades,
iniciada pelos estudos e politicas feministas, apontara que a identidade de género, as
sexualidades, as subjetividades s6 apresentam uma correspondéncia com o corpo quando ¢ a
heteronormatividade que orienta o olhar” (BENTO, 2006, p. 22). A heteronormatividade, as
normas de coeréncia de género e as identidades que permeiam a rigidez, limitam e instituem o
que € normativo e o que ¢ transgressor, o que € natural e o que pode ser considerado doenga.
Existe um policiamento, uma amarragdo, uma costura ditada pelas normas, no sentido de que
o corpo reflete o sexo, e o género s6 pode ser entendido, s6 adquire vida, quando referido a
essa relacdo: “as performatividades de género que se articulam fora dessa amarracdo sdo
postas as margens, pois sao analisadas como identidades ‘transtornadas’ pelo saber médico”
(BENTO, 2006, p. 89). Logo, ¢ ironico o fato de que “a replicagdo de construtos
heterossexuais em estruturas ndo heterossexuais salienta o status cabalmente construido do
assim chamado heterossexual original” (BUTLER, 2003, p. 66). Como fundamentar a
normatividade e a transgressdo quando esses conceitos baseiam-se em argumentos flutuantes?

A performatividade, para Louro (2000, p. 121),

ndo ¢, assim, um ‘ato’ singular, pois ela é sempre uma reiteracdo de uma norma ou
conjunto de normas. E na medida em que ela adquire o status de ato no presente, ela
oculta ou dissimula as convengdes das quais ela ¢ uma repeti¢do. Além disso, esse ato
ndo é primariamente teatral; de fato, sua aparente teatralidade é produzida na medida
em que sua historicidade permanece dissimulada (e inversamente, sua teatralidade
ganha uma certa inevitabilidade, dada a impossibilidade de uma plena revelacio de
sua historicidade) (LOURO, 2000, p. 121).

Entdo, a partir dessas reiteragdes, ndo desejo demarcar o que ¢ transgressor € o que ¢
normativo, mas sim apontar o olhar, como se aponta um lapis, direcionando, para essas ténues
performatividades que habitam na constitui¢do invisivel daquilo que chamamos por

identidade. Problematizar, dentro das cenas do documentario, como os gestos dos
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personagens e as escolhas da dire¢dao e o comportamento da camera também representam uma
relacdo para com esses limites e aberturas, com essa normatividade e transgressdo oriundas
das atuagdes das personagens sociais. Quando aponto os olhares para a ideia de normatividade
e transgressao a partir de um construto original, coloco as representagdes em cheque, visto
que a “repeticdo imitativa do ‘original’, revela que o original nada mais é do que uma parédia
da ideia do natural e do original” (BUTLER, 2003, p. 67).

E se os parametros mudassem? Ao invés de olhar para as representagdes que
discursivamente sdo consideradas normativas com uma percep¢do de desconstrucao, a
transgressao se tornaria uma ferramenta de questionamento. E se eu me utilizar dessa
desconstru¢do para escavar, desestabilizar, perturbar e subverter aquelas concepgdes
normativas, que tanto fundamentam uma naturalidade artificial? Meu corpo é politico pode
ser desmembrado, e seus personagens observados principalmente por estarem ocupando
posicdes, cargos, espacos de fala e visibilidades dentro da sociedade. Giu Nonato ocupa
espagos dentro dos movimentos de ativismo nas redes sociais, com a fotografias de corpos
marginalizados; Linn da Quebrada ocupa espagos com performances artisticas, oficinas de
interpretacdo e shows de funk na periferia; Fernando Ribeiro ocupa espagos com trabalhos,
faculdade e a busca de seu reconhecimento civil pelo Estado; e Paula Beatriz ocupa espagos
com a direcdo de uma escola infantil e a militdncia de visibilidade transgénero. Estas sdo
personagens de um documentario, mas também personagens de uma sociedade que tanto
questiona suas inteligibilidades como sujeitos. As identidades e representacdes destes
personagens, como individuos transgéneros, normativamente transgressores, ocupando
lugares publicos e sendo vistos por quem ordena e rege essa normatividade, ¢ um exercicio de
resisténcia, € uma existéncia que resiste.

Saliento que essas existéncias podem ou nao seguir os esteredtipos binarios de género,

e isso nem de longe ¢ uma acusacdo, visto que

Os/as transexuais foram socializados/as em instituigdes que os/as prepararam para
atuar de acordo com o género que lhes foi atribuido. Geralmente, depois de um longo
periodo de impedimentos, comec¢am a vivenciar experiéncias do género com o qual se
identificam. Como ndo tiveram acesso a socializagdo de uma menina (para as
transexuais femininas) ou de um menino (para os transexuais masculinos), tampouco
vivenciaram os processos de interiorizagdo das verdades que resultam na
incorporacdo de uma determinada estilistica dos géneros, terdo de aprendé-las
(BENTO, 2006, p. 102).
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Enquanto Giu Nonato e Paula Beatriz identificam-se como mulheres transexuais e
Fernando Ribeiro como homem transexual, Linn da Quebrada estd ainda mais préxima de
uma margem, visto que, mesmo se identificando como mulher transexual e readequando seu
sexo € nome no registro civil, ainda assim, utiliza do termo travesti como forma de luta e
manifestagdo de um questionar do género. Citando aqui como a prépria cantora se auto refere:
“bicha, trans, preta e periférica. Nem ator, nem atriz, atroz. Performer e terrorista de género”,
Linn propde uma marginalizacdo da propria condigdo de mulher transexual como forma de
desmistificar essa estrutura de género. Utilizando do termo “bixa travesty”, de um funk
periférico e libertario, com um visual andrégino e transgressor, ¢ performances recheadas de
conotagdes politicas para com os direitos da populagdo LGBT, Linn extrapola a defini¢do -
que ainda transita pelas entrelinhas da heteronormatividade condicionante - de mulher
transexual, uma vez que impde uma militdncia tanto para com o género, para as sexualidades
e para as classes sociais. Linn da Quebrada exerce uma identidade queer que habita nas
asperas margens de um movimento que ja beira ao proibido, suas parodias para com o proprio
género propde pensar na materializacdo do que diz Berenice Bento: “eu nao desejo mais o teu
desejo e o que vocé me oferece € pouco” (2014, p. 45).

Paula Beatriz, Giu Nonato e Fernando Ribeiro, mais do que uma manifestagao de luta
pelo questionar dos géneros, estdo em um movimento de afirmagdo para com o
reconhecimento da sua propria identidade. A luta identitaria ¢ uma das grandes problematicas
enfrentadas pela popula¢do transexual, principalmente em funcdo do alto indice de
conservadorismo para com a heteronormatividade presente nos ambitos legais e sociais da
nossa sociedade. Enquanto a identidade e performatividade de género ¢ condicionada a um
determinismo bioldgico e a negacdo de tais expressdes ¢ reprimida nesses individuos, quando
ocorre a identificacdo e a autoafirmagdo como sujeito transexual, ¢ necessario também um
grande esforgo tanto para assumir essa identidade transexual, como para socializa-la, e esta ¢
uma mudanca constante. Bento (2006, p. 25) sugere que nao h4 uma identidade transexual,
mas sim posicdes de identidade, “pontos de apego temporario que, simultaneamente, fixam e
deslocam os sujeitos que vivem a experiéncia transexual.” E posso perceber a complexidade
desses deslocamentos principalmente quando lembro das mudangas corporais que nao
possuem fim. Ainda para autora, “o uso continuado de hormonios, as proteses e as cirurgias
plésticas revelam o carater inconcluso do processo de construg¢do dos corpos fazendo-se em

género” (BENTO, 2006, p. 25).
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Ao fazerem-se em género, as personagens precisam dedicar esforcos tanto para a
produgdo dos seus corpos ¢ adequagdo dos mesmos a uma determinada norma, como para
também inserir-se nessa sociedade enquanto individuos pertencentes a um outro género.
Como mencionado anteriormente, esses personagens nao tiveram, durante a infancia,
socializagdes que outros homens ou mulheres vivenciaram, entdo o género performatizado
acaba por ser uma parddia daquele que ¢ interpretado. Algumas dessas parddias fazem
questdo de estarem delimitadas, outras, buscam desmembrar-se em uma nova identidade. Por
mais heteronormativa que seja essa nova identidade, esta sempre tera um rastro politico pelo

qual esse sujeito sobrevive. Segundo Bento,

Quando o médico diz: ‘¢ um menino/menina’, produz-se uma invocagao performativa
e, nesse momento, instala-se um conjunto de expectativas e suposi¢des em torno
desse corpo. E em torno dessas suposi¢des e expectativas que se estruturam as
performances de género. As suposi¢des tentam antecipar o que seria o mais natural, o
mais apropriado para o corpo que se tém (BENTO, 2006, p. 88).

Entdo, quando um sujeito diz ndo se identificar com o género que vivencia ha algum
tempo, esta entrando em uma ruptura que leva a identificar-se com a performance do género
oposto ou de questionar a propria binariedade dos géneros. Portanto, ¢ imprescindivel que nao
haja o julgamento do que seriam comportamentos considerados femininos € comportamentos
considerados masculinos, até porque, esses comportamentos dependem do contexto a qual
pertencem. Alguns comportamentos considerados masculinos no Brasil podem ser
classificados como feminino em outras partes do mundo. As personagens do documentario
estdo inseridas em um contexto especifico, como todos nos, diariamente, e todos nossos
comportamentos, antes de serem definidos como masculinos ou femininos, perpassam uma
esfera maior a espera da autopercepcdo como sujeito e da forma como nos tornamos
inteligiveis para o mundo através deste comportamento. Jaqueline de Jesus também propde
pensar que “o que importa, na definicdo do que ¢ ser homem ou mulher, ndo sdo os
cromossomos ou a conformacdo genital, mas a auto-percepcdo e a forma como a pessoa se
expressa socialmente” (JESUS, 2012, p. 6).

Berenice Bento (2006, p. 47) explica que “o saber médico, ao dizer ‘transexual’, esta
citando uma concepc¢do muito especifica do que seja um/a transexual”. Além de passar pela
violéncia de ter seu corpo rejeitado pela sociedade, o/a transexual ainda passa por violéncias
dentro daquele que seria um espaco de auxilio. Um profissional da satide, de certa forma, esta

delimitando quem ¢ ou ndo ¢ transexual; a medicina condiciona o ato de nomear o sujeito de
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transexual implicando “pressuposi¢cdes € suposicdes sobre os atos apropriados € os
ndo-apropriados que os/as transexuais devem atualizar em suas praticas” (BENTO, 2006, p.
47).

Nao desejo condenar a busca pelas praticas cirurgicas ou qualquer procedimento que
esteja dentro do que ¢ chamado de processo transexualizador; pelo contrario, reconhego que a
sociedade nega a esses sujeitos a possibilidade de existir no corpo com o qual se identificam,
entdo, € por meio deste processo que esses sujeitos conseguem reivindicar um corpo. Berenice
Bento, em sua obra 4 reinveng¢do do corpo: sexualidade e género na experiéncia transexual,
realiza um trabalho etnografico para com diversos individuos que estdo participando de um
dos primeiros processos transexualizadores realizados em um hospital publico no Brasil.
Bento (2006, p. 50) conta que para transexuais masculinos, as cirurgias consistem na
histerectomia, remog¢ao do aparelho reprodutor, na mastectomia, retirada dos seios e também
da constru¢do do pénis. No caso das transexuais femininas, “a cirurgia consiste na producdo
da vagina e de plasticas para a produ¢ao dos pequenos e grandes labios. A produgdo da vagina
¢ realizada mediante o aproveitamento dos tecidos externos do pénis para revestir as paredes
da nova vagina” (2006, p. 50).

Durante a realizagdo do trabalho etnografico, entre os anos 2000 e 2006, era
necessario passar pela cirurgia e somente apds a transi¢do, iniciar o processo judicial para
troca dos documentos. Felizmente, com o passar dos anos houve mudangas, principalmente
em meios informais como crachas, matriculas escolares ¢ também na matricula do ENEM.
Além disso, o STF (Supremo Tribunal Federal) também reconheceu o direito a troca do nome
e do sexo no registro civil. Esses fatores sdo importantes pois reforcam o cardter da
transexualidade como uma questdo de identidade. Jesus (2012, p. 7) salienta que a
transexualidade “ndo ¢ uma doenga mental, ndo ¢ uma perversao sexual, nem ¢ uma doenga
debilitante ou contagiosa. Nao tem nada a ver com orientagdo sexual, como geralmente se
pensa, ndo € uma escolha nem um capricho. Ela ¢ identificada ao longo de toda a Histdria e
no mundo inteiro.”

Um dos personagens do documentario, Fernando Ribeiro, estd na luta pelo
reconhecimento da justica perante sua identidade e seu nome social, e essa reivindicacdo € um
processo comum na vida de muitos sujeitos transexuais que enfrentaram e enfrentam ainda

hoje uma extrema patologizagdo e preconceito. E importante lembrar que as mudangas na
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legislacdo e uma abertura para a inclusdo de sujeitos transgéneros sao movimentos recentes
no pais:

No Brasil, em 1984, a Associagdo Brasileira de Psiquiatria deixou de considerar a
homossexualidade um comportamento prejudicial a sociedade. Em 1985, o Conselho
Federal de Psicologia deixou de considerar a homossexualidade um desvio sexual, e,
em 1999, proibiu aos seus profissionais de oferecerem tratamento de cura aos
bissexuais e homossexuais. Em 1990, a Organizacdo Mundial da Saude retirou a
homossexualidade da Classificagdo Internacional de Doengas. Desde entdo, o termo
homossexualismo (como o sufixo ismo) caiu em desuso justamente pela conotacao de
doenga que carrega. J& a transexualidade ainda consta como transtorno de identidade
de género na CID-10 e no Manual de Diagnostico e Estatistico de Desordens Mentais
(DSM-5) e o termo transexualismo ratifica justamente esta conotacdo patologica
(MARCONI, 2015, p. 158).

E extremamente justificivel a luta de Fernando pelo direito a uma identidade e
reconhecimento pela Justica Brasileira, esta ¢ uma forma de ser reconhecido como individuo
tanto para a lei, como para a sociedade. Ao assumir a invisibilidade de Fernando, o Estado
nega também o direito a servigos basicos como satde, educagio e seguranca. E também uma
forma de apagar a sua existéncia como homem, e como transexual, da historia. Fernando, em
um determinado momento do documentério, cita que aprendeu com sua familia na periferia
que o nome de alguém ¢ a sua Unica posse, que € a “geografia da sua historia”. A importancia
desse nome para Fernando, como para muitos homens ¢ mulheres transexuais no Brasil,
ultrapassa o significado civil e constitucional, perpassa a no¢do simbolica de identificacao
perante um grupo, e perante sua propria historia. Bento (2006, p. 233-234) ainda afirma que
“o direito a identidade legal de género ¢ particularmente importante para os transexuais
masculinos, que, de forma geral, ndo fazem todas as cirurgias consideradas parte do ‘processo
transexualizador’.” A identidade legal de Fernando ¢ uma das formas de se auto afirmar como
individuo, afirmagdo essa que possui um respaldo enorme quando comparada a invisibilidade
de homens transexuais. Martins (2017, p. 41) explica que “pela falta de informagdo sobre a
transexualidade masculina e pela falta de contatos com outros homens que vivem esta
identidade, muitas pessoas possuem dificuldade de se auto identificar como homem trans.”

Diferentemente de Fernando, Linn afirma através da sua transgeneridade marginal
uma luta politica pelo direito ao questionar esses géneros. Mesmo se identificando como
mulher transexual perante o registro civil, Linn considera-se parte de uma identidade travesti
e performatiza um constante transito entre as normas de género. Segundo Jesus (2012, p. 9),

“entende-se, nesta perspectiva, que sao travestis as pessoas que vivenciam papéis de género

feminino, mas nao se reconhecem como homens ou como mulheres, mas como membros de
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um terceiro género ou de um nio-género”. E importante perceber que ha uma grande onda de
estigmatizacdo para com as travestis, principalmente em fun¢do da dificuldade de serem
empregadas, da precariedade das oportunidades de estudo e também da negacdo e repressdo
da familia, esses fatores que acabam for¢cando-as a trabalharem como profissionais do sexo.
Carvalho resgata uma sintetizagdo da forma como ocorre uma diferenciagdo entre

transexuais € travestis:

O que esta construido culturalmente? Travesti ¢ esse grupo de pessoas, transexual ¢
esse grupo de pessoas. Coincidentemente ou ndo, travesti ¢ esse grupo de pessoas que
depende de fazer programa para sobreviver ou que ja dependeu em algum momento
[...] Logo, se fez programa conseguiu uma parede de inibi¢ao, entdo ela ¢ uma pessoa
totalmente desinibida para com seu corpo (CARVALHO, 2018, p. 17).

Existe uma forte estigmatizacdo em torno de corpos que fogem a uma aparéncia
ambigua. Bento (2006, p. 68) expde que “no hospital, realiza-se um trabalho de ‘assepsia de
género’, retirando tudo que sugira ambiguidades e possa pdr em xeque um dos pilares
fundantes das normas de género: o diformismo natural dos géneros”. No caso de homens trans
das periferias urbanas, quanto mais proximos se parecerem a um corpo “feminino”, maior € a
possibilidade de protecdo e seguranca. Essa questdo levanta um forte debate em torno da
diferenca de possibilidades sociais para pessoas trans a partir dos diferentes pontos de partida
e chegada no processo de transigdo (CARVALHO, 2018, p. 30). Paula, Fernando ¢ Giu
buscam diminuir essa ambiguidade, visam a uma maior adequacdo a essa normatividade,
influenciadas pela maior facilidade de inser¢@o na vida social, académica e profissional. Linn
da Quebrada, por outro lado, além de exercer uma militdncia mais incisiva, ¢ também uma
artista e performer, o que lhe fornece uma maior liberdade para habitar as entrelinhas do
género. Mesmo nesse ambito, Linn da Quebrada ¢ ainda transgressora, pois mesmo vivendo
na periferia, utiliza da ambiguidade como forma de manifestagdo.

Nao estou propondo aqui um questionamento para com as ambiguidades e
transgressdes dos corpos em relagdes aos géneros, mas sim, uma primeira analise da forma
como a transgressdo e a normatividade ordenam, excluem e possibilitam com que os sujeitos
transgéneros habitem determinados espacos, a partir de suas performances como personagens
do documentario Meu corpo é politico. Percebemos que existem diversas formas de
condicionar e limitar a vida de um sujeito transgénero. Em Meu corpo é Politico encontramos
individuos que mesmo com essas limitagdes, vivenciam e ocupam espacos que lhes sdao

negados. Sao através destes gestos de visibilizacdo que o corpo transgénero surge como uma
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representacdo e inspiragdo para outros individuos que ainda estdo no processo de

compreensdo da sua propria identidade.

1.1. Meu corpo é politico ¢ um documentario queer?

A interpretagdo das performances consideradas pertencentes ao homem e & mulher, e a
reiteracdo destas por sujeitos transgéneros, também ¢ uma forma de resisténcia, visto que seus
corpos fogem a norma dos sexos e subvertem a coeréncia heteronormativa. Porém, escrevo
aqui sobre performances que questionam essa dicotomia e levantam uma bandeira contra a
binariedade dos géneros, contra uma certeza e permanéncia exacerbada das identidades, além
de um proprio interrogar do fazer identitario. Cito a teoria queer como forma de explorar a
desestabilizacdo dessas identidades e da propria concepcdo daquilo que é normativo e
transgressor. Para Louro (2004, p. 39), “queer pode ser traduzido por estranho, talvez
ridiculo, excéntrico, raro, extraordindrio. Mas a expressdao também constitui de forma
pejorativa com que sao designados homens e mulheres homossexuais”. Entdo, o conceito de
“queer” entra no presente trabalho como forma de despistar as regras dessa dicotomia de
género, de escavar dentro do desvio, identidades em constante construgdes. A teoria queer nao
se resguarda apenas nas bordas de um fazer académico, mas na subalternidade desviante.

E dentro dessas subalternidades desviantes que Dieison Marconi aponta que a teoria
queer ndo € apenas “uma corrente epistemologica que abriga todas as manifestacdes
identitarias ndo heterossexuais ou qualquer outra performatividade de género, corpo e
sexualidade desviante das normas regulatorias” (MARCONI, 2015, p. 22). Seria mais
interessante compreender a teoria como parte de saberes “subalternos” que foram produzidos
fora “das sistematizagdes tradicionais de pensamento e propde uma critica
predominantemente desconstrutiva contra a epistemologia hegemonica, eurocéntrica,
ocidental, generificada e sexuada” (MARCONI, 2015, p. 22).

A teoria queer causa uma ruptura com as defini¢des até aqui apresentadas; as nogdes
de identidade e de género colapsam quando as colocamos frente a essa critica desconstrutiva.
Bento (2014, p. 44) sugere que os estudos/ativismos gueer organizam-se em alguns eixos
principais, entre eles estdo a desnaturalizagdo das bioidentidades (coletivas e individuais), a
énfase nas relagdes de poder para interpretar as estruturas subjetivas e objetivas da vida

social, a permanente problematiza¢do das binariedades, prioridade a dimensdo da agéncia
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humana e critica ao binarismo de género e sexual. E essencial entender esses pontos, porque
sdo eles que norteiam o presente questionamento, tanto para com as representagdes dos
personagens no documentario, como para todos outros sujeitos que experienciam uma
vivéncia queer. E o que seria essa vivéncia gueer? Bom, “os corpos queers se rebelam contra
a propria construcdo de corpos normais e anormais, subvertendo normas de subjetivagio
vigentes” (PRECIADO, 2002; PEREIRA, 2008 apud PEREIRA, 2012, p. 373). Esses corpos
existem em uma condi¢do de margem entre aqueles que ja podem ser considerados
marginalizados, pois além de ndo pertencerem a coeréncia proposta pela heteronormatividade,
também questionam o proprio devir dessa coeréncia, habitando nas entrelinhas de um género
que muitas vezes nao precisa ser definido.

Richard Miskolci menciona que

o interesse queer por travestis, transexuais e pessoas intersex se deve ao
compromisso cientifico de critica dos apanagios identitarios e concepgdes de
sujeitos unitarios ¢ estaveis. A Teoria Queer busca romper as 16gicas binarias
que resultam no estabelecimento de hierarquias e subalternizagdo, mas néo
apela a crenga humanista, ainda que bem intencionada, nem na “defesa” de
sujeitos estigmatizados, pois isto congelaria lugares enunciativos como
subversivos e ignoraria o carater contingente da agéncia (MISKOLCI, 2009,
p- 174).

Portanto, ao romper com as ldgicas bindrias e o estabelecimento de hierarquias, o
fazer queer estd diretamente relacionado com um deslocamento desses padrdes, uma quebra
do paradigma do género. Segundo Bessa (2014, p. 49), os corpos queer questionam o0s
padrdes de perfeicdo e originalidade que constituem o pretenso género verdadeiro e a
respectiva sexualidade nele presumida. O préprio ato de pensar uma identificacdo para o
termo queer ja pressupde certa limitagdo, visto que ao classificar determinada identidade ou
sujeito como gueer ou ndo ja sugere uma nova concepg¢ao de binariedade.

A proposta apresentada neste estudo leva a problematizacdo da normatividade e da
transgressdo em relagdo as representacdes das identidades de género dos personagens do
documentario Meu corpo é politico dentro de um contexto hegemonico que condiciona uma
coeréncia entre sexo-género-sexualidade, ao invés de realizar um julgamento daquilo que ¢
considerado queer ou ndo. Os estudos gqueer buscam mais fugir dessas amarras da
heteronormatividade do que se prender em questdes da sua propria defini¢do, e isso ¢
defendido por Richard Miskolci, que enfatiza que a relagdo da teoria queer com a

heteronormatividade ndo se restringe a dissertar sobre sujeitos nao-heterossexuais. O foco
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queer ¢, antes de tudo, “definidor do empreendimento desconstrutivista dessa corrente tedrica
com relagdo a ordem social e os pressupostos que embasam toda uma visdo de mundo,
praticas e até mesmo uma epistemologia” (MISKOLCI, 2009, p. 158).

Os personagens do documentario Meu corpo é politico buscam nao uma aceitacao, um
dos discursos que limitam a existéncia do individuo trans a uma opressao silenciosa, mas uma
relacdo que va além da equivaléncia, de uma existéncia que questionando ou ndo essas
binariedades de género, sdo respeitadas como todas as outras. Meu corpo é politico segue as
sombras de uma linha semelhante a definicdo dada por Marconi (2015, p. 51) do que
poderiamos denominar de um “documentério queer”. O autor introduz a concepcao de que o
documentario queer, diferente de algumas representacdes identitarias por meio deste tipo de
cinema, nao tem a pretensao de produzir “imagens higienizadas” dos sujeitos abjetos, visto
que esta seria a repetigdo simplificada e castradora das diferencas que sdo facilmente
transformadas em esteredtipos. Portanto, o documentario queer € relevante justamente por
assumir a representacdo e¢ producao de imagens diferentes e plurais, “imagens que devem
incorporar de forma organica uma democracia efetiva de corpos, sujeitos, géneros,
sexualidades, pornografia e erotismo” (MARCONI, 2015, p. 51). Marconi ainda indica que,
no documentario queer, essa postura de representagdo deve ser assumida sem medo de
provocar reflexdes sobre temas e assuntos que podem ser ainda importantes para o ativismo
tradicional, possibilitando uma oxigenacao da luta diaria. Segundo o autor, “O documentario
queer partilha, entdo, de um tom de orgulho da marginalidade, do desvio, da abjecdo, da
contrassexualidade” (MARCONI, 2015, p. 51).

Meu corpo é politico ndo se propde a ser uma obra intensa ou inovadora, trazendo
imagens extremamente disruptivas ou marginais, mas sim a buscar nas vivéncias cotidianas
de homens e mulheres transgéneros uma existéncia plural e politica. As personagens, homens
e mulheres trans inseridos no ambiente de militdncia, seja ela artistica ou politica,
posicionam-se como sujeitos cujos corpos sdo constantemente violentados, tanto pela
sociedade como pela medicina. Marconi, apoiado nas proposicdes da filésofa Beatriz

Preciado (2014), considera que

um documentario queer, enquanto ferramenta material e simbolica, deve assumir uma
narrativa ¢ uma estética contrassexual. Primeiramente — e de maneira negativa — esses
documentarios se dedicam a desconstrug¢do da naturalizacdo das praticas sexuais e do
sistema normativo de género. Em segundo lugar — ¢ de maneira positiva, esses
documentarios proclamam a “equivaléncia (¢ ndo a igualdade) de todos os
corpos-sujeitos falantes” (MARCONI, 2015, p. 54).
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Porém, como abordar uma “equivaléncia” de todos os corpos-sujeitos quando ha
rupturas nas proprias auto projecdes, nas relagdes desses sujeitos com seus corpos € suas
identidades? Mesmo com a direcdo cisgénero de Alice Riff, que ndo retira o carater queer
deste documentario, as personagens sao vistas na tela como protagonistas, como personagens
centrais das proprias vivéncias, que mesmo referenciando-se em muitas representagdes
heteronormativas, sdo também vivéncias plurais e que performatizam o género ou uma
parddia do género pelo qual se identificam. E interessante abordar uma discussdo ndo para
classificar este documentario como sendo um documentério gueer ou ndo, mas para entender,
no seu texto filmico e contexto de produgdo, quais sdo aqueles aspectos que se interseccionam
para com a defini¢do dada por Marconi.

Os documentarios queer possuem uma liberdade para ocupar lugares de resisténcia
dentro do contexto atual do cinema brasileiro, principalmente em funcdo da captagdo de
recursos € do seu processo de producdo mais autdbnomo, este que permite com que 0s
cineastas trabalhem temas que nao sao tdo abordados pelo cinema mainstream (MARCONI,
2015, p. 42). Meu corpo é politico esta localizado neste espectro de um cinema mais autoral,
financiado por editais e leis de incentivo a cultura, que, antes de tudo, carrega uma tematica
de pouca abordagem dentro do cinema mainstream. Mesmo com tom contestador, Meu Corpo
¢ Politico também compartilha de algumas incompatibilidades com a definicao de
documentario queer. Quando Marconi assegura que um documentdrio gueer nao € um
manifesto filmico e contrassexual apenas por se posicionar repreendendo as operacdes do
sistema sexo/género, como ¢ vista nas imagens do documentario analisado, mas por
desenvolver narrativas contraprodutivas, que produz e representa experi€éncias de vida
alternativas a sexualidade normativa elaborada sob a visdo do sistema sexo/género, questiono
em que ponto o olhar de Alice Riff estaria sendo subversivo. Existe uma necessidade de
contestacdo da propria producdao do texto filmico como obra formatada pelos aspectos da
normatividade.

Nao ha aqui a negagdo do fator queer deste documentério simplesmente pelo motivo
do mesmo ser produzido por uma cineasta cisgénero e que ndo habita em uma comunidade
desalinhada, mas sim pela perspectiva normativa emitida pela dire¢ao e produgdo da imagem
documental. O documentario Meu corpo é politico, inegavelmente, possui tracos e

caracteristicas advindas de um documentério gueer, um carater politico de autonomia em
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relagdo as imagens reproduzidas, representacdo de corpos marginalizados e nao tao
higienizados. Porém, no resultado, peca ao formatar suas imagens em olhares regulatorios e
que em todo momento comparam e fazem questdo de evidenciar a normatividade e a

transgressao da transexualidade.
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2. DOCUMENTARIO, ESTETICA E POETICA DAS REPRESENTACOES DAS
SUBJETIVIDADES TRANSGENERAS

ApoOs entender um pouco mais as subjetividades transgéneras, sera necessario
percorrer um caminho inclinadamente tedrico para fundamentar a analise das personagens
contextualizadas no documentério. Enquanto, no capitulo anterior, dediquei a escrita a
evidenciar investigacdes sobre a forma como o corpo de transexuais e travestis sdo tratados
pela sociedade, pelo saber médico e pelos proprios sujeitos transgéneros, neste capitulo
apresentarei teorias sobre a estética e a poética do documentario, além de entender a forma
como os corpos sdo classificados através da imagem e do som filmico.

Antes de realizar uma analise aprofundada do filme, esta que sera feita no préximo
capitulo, é preciso dar luz ao fato de que “por mais que se produza filmes, que se publique
livros sobre o tema, o documentario ainda ¢ desconhecido da maioria da populagdo brasileira”
(TOMAIM, 2015, p. 11). Tanto o documentario Meu corpo é politico, como diversos outros
que circulam pelo mercado cinematografico brasileiro existem para provar o contrario, que o
documentario pode ser uma obra interessante a partir dos aspectos filmicos, e também
politicamente eficaz. Nichols (2005, p. 30), em sua obra Introdugdo ao documentario, afirma
que “os documentérios mostram aspectos e representagcdes auditivas e visuais de uma parte do
mundo historico. Eles significam ou representam os pontos de vista de individuos, grupos e
instituigdes”. Os individuos aqui representados remontam tanto a uma perspectiva singular
como também a uma representagdo de coletividade. E um jogo com as politicas de identidade,
que lutam pela autorrepresentacdo de comunidades marginalizadas, pelo direito de “falar por
si mesmo” (SHOHAT, STAM, 2006, p. 445). O “falar por si mesmo” enviesa o fato de
documentaristas também fazerem representagdes, elaborarem argumentos ou formularem suas
proprias estratégias persuasivas, visando convencer-nos a aceitar suas opinidoes (NICHOLS,
2005, p. 30).

E importante buscar, dentro de estudos sobre o documentario, a forma como essa
tarefa de representacdo do mundo vivido ndo pressupde apenas um compromisso estético,
como no caso da fic¢do, mas também ético. Meu corpo é politico ndo hesita ao mostrar corpos
transgéneros em momentos de intimidade, porém também possui um cuidado demasiado para
que esta representacdo nao propulsione humilhagdes, tanto dentro, como fora do

documentario. Os corpos que estdo na tela sdo mostrados para o espectador como reais, pois
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segundo Fernao Ramos (2008, p. 27), “ao entrar no cinema, na locadora ou quando sintonizo
o canal a cabo, sei de antemao se o que vejo ¢ ficgdo ou documentario”, € previamente dito
para o espectador que aquele filme ¢ uma representagdo de uma “possivel realidade”. Existe
um exercicio de mediagdo, tanto entre o espectador e os corpos representados, como entre o
espectador e a diregdo de Alice Riff. A dire¢ao do filme resgata esteticamente através de
enquadramentos, angulos e planos filmicos a interagdo tripolar “Eu falo deles para vocé”
proposta por Nichols (2005, p. 40), em que o documentarista fala sobre o tema (ou sobre os
atores sociais) para o publico (ou espectador).

A interagdo tripolar mencionada aqui beira ao posicionamento ético e estético de uma
busca pela verdade, em que a realidade surge como uma costura cujos pontos visiveis tragam
um formato conduzido pela diregdo. A representacdo dessa realidade foi muito questionada
durante a histéria do que hoje conhecemos como documentério, tanto na busca pela mesma,
como na intencdo de moldé-la. Tomaim (2015, p. 75) aponta que nomes como Robert
Flaherty, Dziga Vertov e John Grierson figuram entre os pioneiros dessa pratica documentaria
e que, ao longo das décadas de 1920, 1930 e 1940, foram os autores “responsaveis pela
consolidacdao de uma identidade para este género cinematografico”.

Por mais que Alice Riff e sua equipe busquem participar deste filme sem surgirem
como atores sociais, narradores ou participantes da imagem, sdo eles quem cumprem o papel
de sujeito-da-camera, sendo este termo definido como o “o conjunto da equipe que esté atras
da camera no momento da tomada, quando o mundo e seu som vém deixar sua marca no
suporte da camera, sensivel a materialidade do mundo e seu som” (RAMOS, 2008, p. 83-84).
Esse sujeito-da-camera estd inserido dentro do contexto de captura da tomada, sendo uma
tomada constituida “pela presenga de um sujeito sustentando uma camera/gravador na
circunstancia de mundo” (RAMOS, 2008, p. 82). A camera/gravador molda o mundo através
de uma “forma” (forma), visto que tudo “o que atravessa suas lentes e deixa o traco de sua
presenga no suporte ¢ conformado maquinicamente” (RAMOS, 2008, p. 84), e esta imagem
resultante da “forma” compde aquilo que ¢ assistido em um documentario. Esse
documentario, segundo Nichols (2005, p. 73) “possui uma voz e essa voz pode defender uma
causa, apresentar um argumento, bem como transmitir um ponto de vista”. Para o autor, a voz
do documentario esta diretamente ligada as maneiras “pelas quais o video e o filme falam do
mundo que nos cerca, mas de uma maneira especial” (NICHOLS, 2005, p. 116). Quando essa

voz entra em pauta, percorre-se uma série de questdes sobre a organiza¢do das mesmas dentro
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do cinema. Enquanto as vozes individuais falam sobre uma teoria do autor, as vozes
compartilhadas fundamentam uma teoria do género e ¢ dentro dos estudos dessa teoria do
género que o autor elencou seis modos de representacdo ou subgéneros para o fazer
documentario.

Quando identifico determinado filme como um certo modo, preciso estar ciente de que
este modo ndo precisa ser total, visto que “as caracteristicas de um dado modo funcionam
como dominantes em um dado filme: elas dao estrutura ao todo do filme, mas ndo ditam ou
determinam todos os aspectos de sua organizagdo. Resta uma consideravel margem de
liberdade” (NICHOLS, 2005, p. 136). Meu corpo ¢ politico possui caracteristicas dominantes
de um cinema observativo, principalmente quando colocado frente a definicdo dada por
Nichols, onde os atores sociais sdao pegos interagindo uns com os outros, ignorando os
cineastas, também composto por uma “série de consideragdes éticas que incluem o ato de
observar os outros se ocupando de seus afazeres” (NICHOLS, 2005, p. 148).

As formas de controle tidas como fundamentais para os outros modos, no modo
observativo, parecem ser camufladas pela ideia de uma observagdo sem interferéncias, o que
resultou, segundo Bill Nichols (2005, p. 147), “em filmes sem comentario com voz-over, sem
musica ou efeitos sonoros complementares, sem legendas, sem reconstitui¢des historicas, sem
situagdes repetidas para a camera e até sem entrevistas”. O documentario que estd sendo
analisado aqui possui uma vertente que coloca suas caracteristicas estéticas nas escolhas dos
planos, do posicionamento da cAmera, na eleicao daquilo que se quer mostrar, da forma com a
montagem ¢ conduzida. A imagem, por mais que pareca um reflexo da realidade, ¢ reflexo de
“uma” realidade que foi selecionada e montada pela produ¢ao do filme, que comporta atores
sociais, mas estes também estdo cientes da presenca da camera.

Tomaim (2015, p. 100) delimita que no documentario as pessoas filmadas também sao
vistas como personagens, mesmo fazendo parte de uma narra¢do, de uma historia a ser
contada estes também sdo atores da sua propria vida, e “interessam ao filme pelos sujeitos
sociais que sao”. O autor ainda afirma que “nao ha duvidas que a presenca de uma camera
em uma determinada situagdo modifica a realidade, as pessoas alteram seus comportamentos
nos mais diversos niveis”. Ferndo Ramos (2008, p. 48) ¢ mais radical ao dizer que todos nos

encenamos, durante todo o momento e perante todos, que a diferenga, no caso do

' Os seis modos da teoria do género propostos por Bill Nichols (2005) sdo: modo expositivo, modo participativo,
modo observativo, modo reflexivo, modo performatico e modo poético.
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documentario, “¢ que temos como alteridade ndo apenas a pessoa fisica que sustenta a
camera, mas o enderego para o qual nos langa o sujeito-da-camera na tomada: o enderego do
espectador em sua circunstiancia.” Entdo, como lidar com o fato de que os personagens
representados neste documentario, ¢ que sao fontes para a interpretacdo das performances,
estdo encenando para a camera?

E preciso apontar aqui para a forma como essa identidade pode também ser entendida
como uma encenagcdo, um dispositivo de encenacdo do género, que através da
retroalimentacdo de subjetividades, compde e possibilita a inteligibilidade de cada
personagem. Ao mesmo tempo em que 0s personagens encenam a todo momento, para todos,
inclusive para si mesmos, em um processo de reiteracdo das caracteristicas que lhe foram
atribuidas pela manutencao cultural do género, e que sdo exprimidas através de uma
inconsciente representacdo, a camera ganha seu espago e captura rastros que fogem da curva,
que se desalinham, transgridem ou regram essa identidade. A questdo de coerente discussao
para este trabalho contorna as reiteragdes do género, observando a forma como as
personagens relacionam-se com suas respectivas interpretacdes do género e como ha, em
determinados momentos, um certo controle ou transgressdo daquilo que estd sendo
performatizado. Nao hé aqui uma encenacdo proposital produzida para o sujeito-da-camera,
uma encenagdao do género que ficara capturada para a representacao do seu personagem no
documentario, essa encenagdo ¢ realizada o tempo todo por todos, e o sujeito-da-camera
participa deste processo apenas como um mediador dessa representacdo que, mesmo sem
desejar, pode ter alguma interferéncia.

Bill Nichols (2005, p. 31) explica que as pessoas sdo consideradas atores sociais € ndo
se tornam artistas teatrais ou deixam de levar sua vida “normalmente” como fariam sem a
presenca da camera. Por mais que os personagens de Meu corpo é politico sao vitimas de uma
invisibilidade e ganham na imagem da camera uma chance de levar suas pautas a publico, o
valor desses atores sociais para o documentarista reside na forma como os mesmos disfarcam
o comportamento ¢ a personalidade habitual para servir as necessidades da cineasta. Existe
um teor de forte engajamento politico por parte dos personagens do documentdrio que nao
parecem ser atuagdes cotidianas, ndo hd uma brusca alteracdo no comportamento, mas
tomam-se por aproveitadas as oportunidades para evidenciar o que a documentarista deseja

representar em Meu corpo é politico: a atuagao da militancia trans.
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Quando Karla Bessa menciona que nas telas existe uma abundancia de falas, gestos e
enredos, em que os personagens representam gays, lésbicas, travestis e transexuais, trazendo
essa visibilidade, marcada pela transformag¢do do corpo, do ator ou do sujeito que estd
atuando, na busca de “encontrar semelhanga entre exterior e interior, provocando dialogo
entre o corpo ¢ um eu mais profundo”, em que a presumida esséncia foge da
convencionalidade (BESSA, 2009, p. 286), invisto em um olhar cauteloso sobre aquilo que
esta sendo revelado na tela deste documentario. O movimento em direcdo a uma encenacao
nao usual de algumas das caracteristicas marcantes que evidenciam um contraste de género
que transgride a cisnormatividade precisa ser interpretado com uma critica a essa
normatividade, critica que ndo se permite deixar seduzir pela radicalidade da transformagao
corporal. Nao necessariamente os corpos nas telas com mais alteragdes visiveis podem ser
considerados os mais transgressores, como ¢ o caso da representacdo da personagem Paula
Beatriz, cujo corpo ¢ evidenciado dentro de uma normatividade e a posi¢do militante e de
autoridade sdo mostradas em uma condi¢ao de transgressao.

Quando coloco os personagens de Meu corpo é politico frente a composi¢cdo e a
decomposi¢ao do filme, em uma atitude analitica, posso levantar diversas problematicas, tanto
sobre as subjetividades transgéneras, quanto sobre a forma como a leitura da obra sugere um
questionamento sobre as politicas publicas existentes, as expressdes artisticas, culturais e
também sobre a ocupacdo de locais e espagos publicos por parte desses individuos. Aumont e
Marie (2003, p. 176) sugerem pensar a leitura do filme como uma ligagdo para com sua
materialidade e suas microestruturas, apontando duas formas de realizar a leitura: a primeira
“leitura horizontal ou sintagmatica”, que se coloca dentro da fic¢ao, seguindo o rastro da agdo
e observando a logica narrativa, e a “leitura vertical ou paradigmatica”, que ndo segue o fio
dos acontecimentos e atenta-se para as unidades distribuidas de modo diferente no texto.

Tanto uma como a outra sdo de significativa importancia para a analise de um filme,
mas para o estudo em questdo optarei pela leitura do filme horizontalmente, leitura esta que
fornecera as informagdes sobre as vivéncias dos personagens, bem como aqueles
acontecimentos que compoem a ordem da diegese do documentario, “designando a historia e
seus circulos, a historia e o universo ficticio que pressupde (ou pds-supde), em todo caso, que
lhe ¢ associado” (VANOYE, GOLIOT-LETE, 2006, p. 38). No caso de Meu corpo é politico,
seguirei a leitura da ordem de aparicao dos personagens atentando aos fatos que conduzem as

diferentes historias, observando-os separadamente. Antes de pular para uma futura analise, é
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preciso entender que “analisar um filme ndo ¢ mais vé-lo, ¢ revé-lo e, mais ainda, examina-lo
tecnicamente. Trata-se e uma outra atitude com relagao ao objeto-filme, que, alids, pode trazer
prazeres especificos: desmontar um filme €, de fato, estender seu registro perceptivo e, com
isso, se o filme for realmente rico, usufrui-lo melhor” (VANOYE, GOLIOT-LETE, 2006, p.
12).

Meu corpo é politico foi decupado e desmembrado nos mais de duzentos planos que
compdem sua totalidade como filme. As sequéncias de cada personagem foram
cuidadosamente analisadas de diversos pontos, desde a colocacdo da camera, a movimentacao
dos personagens, a escolha dos planos, falas, cendrios, cores e também contextos. Existem
diversos codigos que habitam tanto na parte mais superficial da diegese, como também nos

setores que sao proprios do fazer filmico. Segundo Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété,

analisar um filme ou um fragmento é, antes de mais nada, no sentido cientifico do
termo, assim como se analisa, por exemplo, a composi¢cdo quimica da agua,
decompd-lo em seus elementos constitutivos. E despedagar, descosturar, desunir,
extrair, separar, destacar ¢ denominar materiais que ndo se percebe a olho nu, uma
vez que o filme ¢ tomado pela totalidade. Parte-se, portanto, do texto filmico para
‘desconstrui-lo’ e obter um conjunto de elementos distintos do proprio filme. Uma
segunda fase consiste, em seguida, em estabelecer elos entre esses elementos
isolados, em compreender como eles se associam e se tornam cumplices para fazer
surgir um todo significante: reconstruir o filme ou o fragmento” (VANOYE,
GOLIOT-LETE, 2006, p. 14-15).

Entao, ¢ a partir dessa extracdo e destaque dos elementos que compdem o filme que
serd possivel perceber os codigos, tanto filmicos, como aqueles que pertencem ao contexto
transgénero brasileiro, matéria esta que fundamenta a diegese da obra. Através da descrigdo
dessas cenas, busco tracar uma linha ténue de aproximacgdo da obra com aqueles pontos que
ficaram evidentes a uma primeira leitura. Trabalhado ao logo do texto, a normatividade - seja
ela cis ou transgénero - condiciona determinados comportamentos e representagdes que se
organizam de determinadas formas para o beneficio daqueles sujeitos que as ordenam. Seja
por meio de uma hegemonia ou de um imaginario colonizador e imperial (SHOHAT, STAM
2006, p. 240), este que construiu mecanismos de dominacdo que subalternizam sujeitos que
fogem do pequeno centro de uma elite europeia, que desenvolve uma norma, modelos
performativos que precisam ser recorrentes ao género.

Nao desejo invalidar as atualizagdes que estes moldes hegemdnicos de identidades
sofreram ao longo das geragdes, porém observar para a forma como essas variagdes nao

alteraram a crucialidade dos corpos alinhados e a triade de sexo-género-sexualidade. Como
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provocado anteriormente, os corpos desalinhados ou que fogem de uma cisnormatividade
masculina e heterossexual, se veem presos contra uma transgressio forcada. E interessante
jogar o foco para o fato de que a categoria “cis” foi desenvolvida pelos proprios sujeitos
“nao-transgéneros” que precisavam jogar com a certeza de uma dualidade de termos
(PONTES, SILVA, 2017-18, p. 399), visto que o prefixo latino “cis” ¢ uma oposi¢ao ao
prefixo trans. O proprio significado de ambos brincam com a ideia de aquém e além, como se
cisgénero tivesse o controle, a norma e o outro a transgressao, o desrespeito.

Assistindo, em uma primeira leitura da obra Meu corpo é politico, desenvolvi algumas
duras questdes sobre a existéncia transgressora de identificar-se com um género diferente, de
identificar-se com um género que segundo a normatividade nao lhe ¢ direito. Questionei o que
nos leva a estabelecer essas categorias, distingdes, segregacoes, que mais limitam e impedem
a vivéncia como sujeito humano, e costurei uma busca pelas ideias que fundamentam um
poder e ndo poder, uma norma e uma transgressdo. Entdo, dentro dessas duas questoes,
encontro conexodes ¢ mais duvidas, principalmente sobre como as normas € as transgressoes
podem ser consideradas argumentos flutuantes, tdo flutuantes quando o préprio género. Entdo,
como identificar se os corpos e as identidades sdo transgressores € normativos em um filme
como Meu corpo é politico (2017), quando os proprios conceitos de transgressdo e
normatividade sdo, como o conceito de género (BUTLER, 2003, p. 26), considerados
artificios flutuantes? Busco, através desta analise, identificar a organiza¢ao dos planos, falas,
imagens, gestos, corpos, roupas e tantos outros pontos que compreendem uma leitura mais
aprofundada do filme, entendendo como a estrutura diegética e filmica reitera essas nogoes de
normatividade e da transgressdo relacionados diretamente ao contexto cis e transgénero.

A normatividade e a transgressdo sdo volateis, principalmente quando colocadas em
choque com as concep¢des de comportamento, corpos ¢ identidades de diferentes regioes,
geragdes e sociedades. Os corpos do documentario Meu corpo ¢ politico vivenciam
manifestagdes de comportamentos de uma realidade diferente daquela proposta por muitos
das teorias expostas no presente trabalho. Mesmo utilizando de pontos de convergéncia para
estudar sobre corpos, géneros, sexualidades e representacdes, a fluidez das identidades
contemporaneas ¢ das produg¢des que circulam pelo mercado nacional e internacional de
cinema e audiovisual promovem uma revisdao constante para o que se considera transgressor e

normativo.
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E importante buscar, nas falas de Bessa (2009, p. 299), que ndo ¢ apenas nas
“representacdes” que estdo as diferencas, e que estas também ndo sdo especificas do corpo,
mas sim, existem na constitui¢do das categorias e praticas de género e de raga que ocorre ao
se perceber e perceber ao outro. O carater performatico da subjetividade e da politica, com um
grande destaque para as praticas, € ndo na ideia de uma pré-existéncia, propositalmente me
faz circular os termos normatividade e transgressio como sendo subjetividades
performatizadas que podem e precisam ser entendidas como tal. Habita aqui a necessidade de
realizar uma leitura simbolica, “uma interpretagdo que nao se detenha no sentido literal, mas
situa de imediato o que ¢ dito e mostrado em relagdo com um ‘outro’ sentido.” (VANOYE e
GOLIOT-LETE, 2006, p. 56) referenciando-se nesse jogo entre as performatizagdes da
normatividade e da transgressdo, em relacdo ao contexto vivenciado, as representagdes
condicionadas pelo sujeito-da-camera, e pelos proprios atos e discursos dos personagens.

E preciso ainda observar que as representagdes sio sujeitas a um recorte dado
diretamente pela montagem, visto que no documentario existe uma “mao oculta que fascina a
reflexdo desconstrutiva contemporanea e que pode também reproduzir enunciado ou sentido,
interagindo ativamente com o modo do sujeito-da-camera ser na tomada, pelo espectador,
determinando a fruicao” (RAMOS, 2008, p. 86). Essa mao oculta que articula e ordena os
planos ¢ conhecida como montagem, sendo ela a responsavel por conduzir e dar o ritmo,

compondo a narrativa. Jacques Aumont e Michel Marie explicam :

Todo filme, ou quase todo, ¢ montado, mesmo se alguns comportam poucos planos.
Entretanto, o papel da montagem ndo ¢ o mesmo em todos os filmes. A maior parte
do tempo, ela tem, a principio, uma fungdo narrativa: a mudanca de planos,
correspondendo a uma mudanga de ponto de vista, tem por objetivo guiar o
espectador, permitir-lhe se guiar na narrativa facilmente. No entanto, a montagem
pode também produzir outros efeitos: efeitos sintaticos ou de pontuagdo, marcando,
por exemplo, uma ligagdo ou disjun¢do; efeitos figurais, a montagem, por exemplo,
estabelecer uma relagdo de metafora; efeitos ritmicos, ja que ao fixar a duragdo dos
planos, a montagem pode induzir ritmos fundados, por exemplo, em uma grande
rapidez, ou, ao contrario, na lentiddo se os planos sdo pouco numerosos ¢ eles
mesmos lentos; efeitos plasticos, entre outros (AUMONT e MARIE, 2003, p. 196).

A montagem no documentario Meu corpo é politico é responsavel por demarcar a
ligacdo entre as tomadas, moldando a representagdo e a visdo do sujeito-da-cidmera e do
espectador sobre as situagdes vivenciadas pelos personagens, e também separar as diferentes
sequéncias dos quatro personagens representados. E imprescindivel entender que a insercio

de determinados planos em periodos especificos do filme, como por exemplo a utilizacao de
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da cidade, ¢ fundamentada tanto em montagens anteriores, em teorias ja estruturadas e que
servem como modelo para novos cineastas, principalmente em fun¢ao da sua ja testada forma
planos de ambientacdo para situar a mudanga de foco para outro personagem em outra regiao

de representagao.

2.1 O cinema de Alice Riff e a performance do sujeito-da-camera cis

Meu corpo é politico (2017) foi o primeiro longa sob o comando de Alice Riff,
diretora que nasceu na cidade de Sdo Paulo, estudou Cinema e Ciéncias Sociais na
Universidade Federal de Sao Paulo e comegou a carreira como realizadora de filmes
publicitarios em empresas de pequeno porte na capital. Entre os anos de 2011 e 2012 esteve
por tras de dois curtas metragens, um deles chamado Dialogue (2011), e o outro, feito
especialmente para a televisdo, chamado Cidade improvisada (2012). Em 2014, a diretora
realizou obras como /00% boliviano, Mano (2014), que ganhou o prémio de Melhor Curta
Educativo pelo Festival Entretodos de Direitos Humano, e Janaina (2014), que venceu o
prémio Visdo Social no mesmo festival. No ano de 2016, Alice Riff dirigiu o curta-metragem
documental Orquestra Invisivel Let’s Dance (2016); ap6s ganhar o Prémio Aquisi¢do TV
Cultura no Festival Internacional de Curtas de Sao Paulo, proporcionou para a diretora a
exibicdo de mais cinco trabalhos dentro do programa Sala de Noticias da TV Cultura, entre
eles o filme Como se fosse da familia (2014), e o webdocumentario Dr. Melgago (2016). Em
2017, envolveu-se mais ativamente com o mercado do audiovisual, realizando o primeiro
longa-metragem, sendo ele Meu corpo é politico, e participando da produ¢ao do documentario
Historias que nosso cinema (ndo) contava (2017), que traz imagens de arquivo do
pornochanchada para compor uma encenagdo do periodo ditatorial brasileiro. Apds ter um
bom resultado da critica, em ambas as obras, Alice Riff participou de outros dois trabalhos no
ano de 2018, realizando a producdo do documentéario Como fotografei os yanomami (2018),
sobre profissionais da saude que dedicam suas vidas a atender os moradores da regido
indigena yanomami, e a dire¢ao e roteiro do documentario Elei¢oes (2018), sobre as elei¢des
para o grémio estudantil na Escola Estadual Doutor Alarico da Silveira em Sao Paulo
(STUDIO RIFF, 2015).

E inevitavel juntar for¢as para ignorar o carater politico e social das obras da diretora,

e este fato provavelmente origina-se de uma formacdo na area de Ciéncias Sociais. As
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necessidades de Alice Riff, em Meu corpo é politico (2017), atravessam a noc¢ao de uma
visibilidade da existéncia trans, talvez por um envolvimento com a militdncia e movimento
feminista, por um sentimento de compreensdo para com as opressdes, no caso de Riff,
sofridas na pele de uma mulher. Fugindo um pouco da linha das politicas de
autorrepresentagao, aqui o olhar é de uma diretora cisgénero que olha para o outro com uma
dose poética de respeito. Nao ha aqui o constante uso de imagens artificialmente positivas,
estas que, segundo Robert Stam (2003, p. 210), traduzem uma falta de confianca no grupo
retratado, “o qual geralmente nao possui, ele mesmo, ilusdes quanto a sua propria perfeigao.”
As imagens de Alice Riff proporcionam reflexdes sobre como concebemos uma representagao
da realidade, esta selecionada por pontos que conversam com um intenso protagonismo dos
personagens. Nao hd um viés estruturalmente econdmico ou profissional, por tras das
imagens, existe uma certa humanidade, esta que se convida a entrar no mesmo ambiente das
personagens representadas e com um posicionamento educado, inteirar-se daquela vivéncia.
Quando observo a militancia de Alice Riff pelo viés autoral, a leitura do filme ganha
um tom questionador, tanto com relagdo as motivagdes da autoria, como também para com as
nocdes de representagdo de militdncia e minorias que circulam nas produgdes audiovisuais
brasileiras. Nichols (2005, p. 201) se refere a dimensao politica de documentarios sobre
questdes de género, como uma unido entre o performatico da representacdo documental, das
questdes de experiéncia pessoal e também das questdes que abrangem diferenca, igualdade e
ndo discriminagdo. O movimento de Meu corpo é politico (2017) levanta uma bandeira dentro
da militancia trans para a maneira como os individuos sdo vistos, representados pelo olhar de

2

uma mulher “cis”, mas que d4 voz e espaco para esses personagens construirem as
representacdes das suas proprias identidades. Identidades essas que, ao serem colocadas como
protagonistas, trazem para a tela discussdes sobre a tematica trans e favorecem a
transformagdo das estruturas normativas, visto que “neste embate continuo entre reafirmar e
resistir, novas crencas emergem” (AQUINO, 2015, p. 41).

Os corpos trans interpelam, por meio da representacdo, uma relagdo constante para
com 0s personagens que aparecem na tela, em que ha um duplo dispositivo “receptor”, a
camera e a realidade. O género € representado para a cadmera e para a realidade, esta ultima
talvez de forma menos perceptivel, tanto para o espectador filmico como para o proprio

sujeito que performatiza. O espectador do filme neste momento ¢ convidado a identificar-se

“consigo mesmo como um puro ato de percep¢ao (como vigilia, como estado de alerta), como
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condi¢do de possibilidade do percebido e, logo, como uma espécie de sujeito transcendental”
(METZ apud STAM, 2003, p. 174). Essa identificacdo leva-nos a pontuar um nivel mais
aprofundado da situagdo de espectador, em que esse ato de percep¢do ¢ aplicado sobre a
representacao do género, e uma identificagdo do género que € representado no filme para com
o género representado na realidade. Nao que hd uma diferenga gritante, visto que as
performatividades sdo reiteradas e internalizadas por atos de repeticdo muitas vezes
imperceptiveis, porém ¢ interessante observar que “cada detalhe na expressao do rosto ou na
forma de posicionar os dedos ¢ a citagdo de um comportamento (técnica do corpo) apreendido
e incorporado em algum momento da vida, mas também a atualizagdo de um género no
corpo” (AQUINO, 2015, p. 51).

O acordo entre Alice Riff e o espectador ¢ propositalmente delicado, ndo como no
caso de documentérios investigativos em que o espectador e o sujeito-da-cAdmera sdo ambos
testemunhas de um crime ou acontecimento polémico, mas com uma responsabilidade em
conjunto de perceber e evidenciar a presenga daquele que ¢ excluido. A camera expde um
cuidado para nd3o estereotipar ou proporcionar imagens dos personagens que estejam
desconexas da narrativa, ao mesmo tempo em que estabelece diretrizes silenciosas para a
leitura por parte de um espectador que faz ou ndo parte de uma populacdo minoritaria. Seja
através do posicionamento recuado, do respeito pelo corpo que estd sendo mostrado, pelo
respeito ao discurso que estd sendo emitido, aos momentos de siléncio ou transi¢des entre os
ambientes. Enquanto a cineasta provoca o espectador branco, heterossexual, de classe média e
com acesso a educacdo privada pensar sobre o respeito ao sujeito transgénero como
merecedor do seu espago, também chega a um processo de identificacdo para com o
espectador gay e lésbica, afrodescendente, de classe baixa e que vive na periferia. Ramos
menciona a existéncia de um “movimento autoflagelatorio na consciéncia de culpa de quem
sustenta a representacdo do outro, quando ao outro se deve exclusdo”, e essa autoflagelagdo é
também um movimento de apagamento daquele que seria o ponto que move um documentario
como Meu corpo é politico (2017).

Quando coloco demasiadamente o foco sobre a relacdo do espectador para com o
sujeito-da-camera, supondo que ambos sejam cisgéneros, ndo estou desejando anular as
escolhas da diretora Alice Riff, mas desmistificar o fato de que existem subcamadas de
representacoes. A tomada filmica do género normativo impele sobre uma representagao de

género transgressor que, por si sO, ¢ uma interpretagdo dos padrdes de género reiteradas a
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partir de um sujeito da sociedade, essa que regula essa performatizacdo e define quais serao
esses padrdes. De uma forma simplificada, a atitude ética do sujeito-da-cAmera e sua
necessidade de representar a realidade incide sobre as representacdes das personagens
transgéneros presentes no documentario Meu corpo é politico (2017), porém devemos ter em
mente que estas representagdes estdo condicionadas a relacdo dessas para com as regras da
cisgeneridade, conduzidas por um sujeito (sociedade) que regula o que € normal e o que ¢
transgressor.

Involuntariamente, a identidade de género sempre esteve organizada por um olhar
normativo, este que se acomodou em um privilégio cis, hétero, branco e masculino com base
nas configuracdes de uma ciéncia eurocéntrica € no homem europeu. Quando trago um
paralelo entre a transgressao e a normatividade de uma identidade de género preciso estar
atento nao apenas para o proprio ato representado, mas sim para o fato do por qué aquele ato é
considerado normativo para algum género e transgressor para outro. Por que, em
determinadas situagdes, existe um impasse entre corpos transgéneros, estes que sao
considerados transgressores por invadirem espacos simbdlicos destinados ao género oposto?
A percepcao de um olhar hegemonico sobre a representacgao trans trard tomadas com grandes
resquicios de uma conduta normativa, uma tentativa de aparar as pontas ¢ mostrar aquele
individuo perante as normas seguidas pelo sujeito-da-cdmera. No caso do cinema de Alice
Riff, por ser mulher e parte de uma minoria, “a estranheza e a abje¢do ndo ¢ sempre um atrito
intencionalmente posto aos espagos de autoridade e jurisdi¢do, ¢ uma consequéncia da sua
propria existéncia” (DANTAS, 2015, p. 77). E através de Meu corpo é politico (2017) que
fica “evidente a intencionalidade transgressora de alguns projetos, por isso € tdo importante
pensar a politica da arte para aqueles que justamente ndo sdo tdo dbvios” (DANTAS, 2015, p.
77). O cinema de mulheres, em especial o de Alice Riff no documentario estudado,
experiencia a exclusdo e, através da conducdo das imagens, busca evidenciar com sutileza e
cuidado as vivéncias de uma populacgdo trans que ¢ ainda mais excluida.

Quanto a esse cinema que trata dos corpos excluidos, em principal um cinema feito
por mulheres e LGBTs, Cardoso refere-se ao fato de que “ndo por acaso, grande parte os
filmes que buscam romper com a representacdo de género na sua condi¢do de invisibilidade
ainda apostam nas resisténcias politicas em torno da expressdo das possibilidades de prazer
sexual e de formas de vida no espago publico da cidade” (CARDOSO, 2016, p. 34). A busca

pela exibicdo dessa resisténcia, em alguns momentos, vem quase como uma carta de
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admiragdo, em visto a dificuldade e a hostilidade da realidade vivenciada por esse grupo
representado nos filmes. Eventualmente serd esse um dos papéis de Meu Corpo é Politico
(2017), ao buscar uma representagdo estruturada nas ocupacdes dos espacos publicos e
politicos da cidade de Sao Paulo, como veremos no préximo capitulo.

Assim como existe uma maior fluidez na representacdo desses personagens na
interacdo com os ambientes publicos e politicos, também ha certa invisibiliza¢do e uma visao,
em alguns momentos otimista, em relacdo a vivéncia trans. A busca aqui € pela forma como o
género ¢ transgressor € normativo na representacao do corpo vivido, este sendo “aquele capaz
de projetar e expressar sua situagdo e perspectiva, reposicionando e entendendo o seu sentido
de estar no mundo, sendo tanto um ‘sujeito de ver e de um objeto para ver’” (DANTAS, 2015,
p. 163). E perceptivel que o filme, como objeto de analise, caminha para uma tentativa de
visibilizacdo da autonomia de alguns dos sujeitos transgéneros ali representados, e a

militdncia ¢ um meio pelo qual essa autonomia ¢ reconhecida.
2.2 Realidade transgénero no contexto midiatico brasileiro

Diversas producdes cinematograficas ganharam a atengdo da populagdo por trazerem
as telas imagens de corpos marginalizados, minoritarios e desalinhados. Talvez sejam elas
consideradas transgressoras para uma determinada geragao, regido ou sociedade consumidora,
ou sejam elas normativas quando comparadas ao circuito independente de cinema, este que se
dedica a uma maior exploracgao politica e autoral destes corpos.

Existiram, e ainda existem, diversas producdes mididticas - sejam elas impressas,
musicais, digitais ou audiovisuais - que abordam a temadtica transgénero das mais variadas
formas. Desde personagens coadjuvantes em novelas de horario nobre, manchetes de
assassinatos no jornal matutino, documentarios e livros sobre personalidades influentes,
albuns de musica de artistas trans, filmes com atuacdes e produgdes por parte de sujeitos
transgéneros, at¢ mesmo uma série de alta repercussdo mundial sobre o periodo do ballroom’
e a vivéncia LGBT nos EUA. Para contextualizar o documentario Meu corpo é politico
(2017) entre as producdes mididticas dos tltimos anos, realizo um movimento de retomada de

um breve resumo das obras mais importantes para este trabalho.

2 Cena de bailes organizados pela comunidade queer afrodescendente nova-iorquina durante a década de 1980.
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Inicio essa lista de referéncias revelando um pouco mais do contexto de producao de
documentarios no Brasil sobre a tematica. A obra Bixa Travesty (2018), escrita e dirigida por
Kiko Goifman e Claudia Priscilla, ¢ descrita como um filme performativo sobre as “novas”
possibilidades de identidades de género. Produzido em parceria com Linn da Quebrada, que
auxiliou e esteve presente em todo o processo criativo, Bixa Travesty (2018) traz a apari¢ao
de personalidades como Jup do Bairro e Liniker, de grande influéncia como sujeitos
assumidamente transgéneros. O filme participou de diversos festivais ao redor do Brasil e no
mundo, ganhando reconhecimento ao vencer o prémio Teddy, dedicado a filmes com tematica
LGBT, no Festival Internacional de Berlim (VERAS, 2018).

Outro filme documentério langado nos ultimos anos e que repercutiu no contexto
midiatico brasileiro foi a obra Laerte-se (2017), filme sobre a artista e cartunista Laerte
Coutinho, com producdo da Tru3Lab e dire¢ao de Lygia Barbosa da Silva e da jornalista
Eliane Brum. O documentario, distribuido em formato streaming pela Netflix, conta a vida de
uma das artistas mais influentes na area das charges e ilustragdes no Brasil e no mundo,
abordando como ponto central a experiéncia de reconhecer-se publicamente como mulher, aos
57 anos. Eleito o primeiro documentario original brasileiro da Netflix, Laerte-se (2017)
participou no festival £ tudo verdade no ano de 2017 (GENESTRETI, 2017).

Apresento a producdo de mais duas obras documentarias que abordam a tematica no
contexto dos ultimos anos no pais: a primeira delas ¢ o documentario desenvolvido pelo canal
Globo News, roteirizado e editado por Renata Baldi, chamado trans (2016). A obra possui
uma grande semelhanca com o documentario que estd sendo analisado neste trabalho,
principalmente por abordar as vivéncias de quatro personagens transgéneros no territorio
brasileiro, a diferenga é que neste caso os personagens possuem uma classe e status social
mais elevado, além de serem brancos e moradores de zonas centrais do Rio de Janeiro. O
recorte de classe aponta muita diferenca entre a obra realizada pelo canal televisivo e o
documentario Meu corpo é politico (2017) de Alice Riff. H4 ainda mais uma obra que ndo
possui grande reconhecimento midiatico como as outras, porém, chamou atenc¢ao por abordar
a vivéncia de uma personagem trans em um contexto extremamente normativo. O filme
Maria Luiza (2019), dirigido por Marcelo Diaz, conta a histéria da vida de Maria Luiza da
Silva, a primeira mulher transexual a ser reconhecida - depois de diversas batalhas judiciais -

dentro das For¢as Armadas Brasileiras (FAB).
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No contexto televisivo, cito algumas das poucas participacdes de atores e atrizes
transgéneros em telenovelas brasileiras, salientando uma critica forte para a inser¢do de
personagens transgéneros interpretados por atrizes e atores cisgéneros. Cito o trabalho e
participacdo dos atores e atrizes brasileiros: Glamour Garcia, Thammy Miranda, Gabrielle
Joie, Roberta Close, Rogéria, Tarso Brant, e no contexto mundial, os atores e atrizes: Laverne
Cox, Elliot Fletcher, Hunter Schafer, Brian Michael Smith, Angélica Ross, Jamie Clayton, Mj
Rodriguez, Indya Moore, lan Harvei, Alexandra Billings, Erika Ervin e Chaz Bono. Ainda,
desejo mencionar artistas do mundo da moda, da arte, da musica e personalidades influentes
na midia mundial como Caitlyn Jenner, Lea T, Liniker, Lana Wachowski, Mel Gongalves,
Erica Malunguinho e Valentina Sampaio. Trago ainda duas iniciativas interessantes, a
primeira ¢ do Canal Brasil: um talk show apresentado por Linn da Quebrada e Jup do Bairro
que tem o nome de TransMissdo (2019), e como proposta entrevistar determinadas
personalidades mididticas em conversas sobre sexualidade, género e raga. E a segunda
iniciativa, € a participacdo de Linn da Quebrada na série de televisao da Rede Globo, Segunda
Chamada (2019), uma ficcdo sobre a resisténcia de alguns professores da rede publica
estadual a uma péssima infraestrutura escolar e a dificuldade do acesso a educagdo para
alunos jovens e adultos.

Entre as noticias e reportagens sobre a tematica trans no Brasil, um dos pontos que
ainda mais circulam sdo manchetes sobre assassinatos a sangue frio pelos quatro cantos do
pais, noticias sobre a dificuldade de empregabilidade, polémicas envolvendo transfobia e
casos de suicidio. Um dos pontos positivos e que tiveram grandes alteragdes durante os
ultimos anos foram relacionados as oportunidades para sujeitos transgéneros: mesmo que
sejam minimas, houve um consideravel aumento de iniciativas voltadas para inser¢do no
mercado de trabalho, reconhecimento no mundo dos esportes ou em espagos conservadores,
além de uma melhoria na legislagdo. Por mais que os casos de assassinatos a sujeitos
transexuais e travestis ainda sdo frequentes, posso notar um certo movimento dos veiculos

midiaticos em iniciativas e oportunidades que envolvem uma maior inclusao.
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3. MEU CORPO E POLITICO, NORMATIVO E TRANSGRESSOR

O filme Meu corpo é politico (2017), com dura¢do de 72 minutos, tem direcdo de
Alice Riff, producdo das empresas Studio Riff e Paideia Filmes, produgdao executiva e
argumento de Heverton Lima, linha editorial e pesquisa de Bruno César, dire¢ao de producao
e assisténcia de direcdo de Thaisa Valaddo, direcdo de fotografia de Vinicius Berger,
assisténcia de camera de Eduardo Ducho, montagem de Yuri Amaral, som direto de Tales
Manfrinato, Tomas Franco, Gustavo Nascimento ¢ Caio Mazzilli, desenho de som e mixagem
de Daniel Turini e Fernando Henna, juntamente a Confraria de Sons & Charutos, e corre¢ao
de cor e finalizagdo de imagem por Henrique Reganatti e Zumbi Post, a obra foi distribuida
para as salas de cinema no Brasil pela empresa Olhar distribuidora € nos cinemas
internacionais pela Elo Company. Por ter ganho recursos para a produgao através da Chamada
Publica do Banco Regional de Desenvolvimento do Extremo Sul e do Fundo Setorial do
Audiovisual - Prodav TVs Publicas da Regido Sudeste — 11/201, que contemplou projetos de
produgdo independente de obras audiovisuais brasileiras com destinacdo ao campo publico de
televisdo, a obra possui uma versdo no formato telefilme, com duragdo de 52 minutos
(PAIDEIA FILMES, 2019). E importante destacar que a versdo analisada neste trabalho
corresponde ao material circulado por sala de cinemas e festivais, com duracdo de 72 minutos.

Meu corpo é politico foi vencedor da mostra Olhares Brasil, no Festival Internacional
de Cinema de Curitiba em junho 2017 e do prémio Stajano's Award, no Lovers Film Festival -
Torino LGBTQI Visions, na Italia, em junho 2017. Além disso, a obra teve exibigdes em
diversos festivais pelo Brasil e pelo mundo, entre eles: Mostra Competitiva Regard Neuf
(World Premiere/Estreia Mundial) no 48° Visions du Réel, na Suica, em abril de 2017, na
Mostra de Derechos Humanos (Latin American Premiere/Estreia na América Latina) dentro
do 19? BAFICI — Festival de Cinema Independente de Buenos Aires, na Argentina, em abril
de 2017; na mostra Outros Olhares (Brazilian Premiere/Estreia Brasileira) no Olhar de
Cinema, 6° Festival Internacional de Cinema de Curitiba; na selecao oficial do 38° Lovers
Film Festival - Torino LGBTQI Visions, na Italia, em junho de 2017; na selegdo oficial dos
festivais MIX Copenhagen LGBTQ Film Festival ¢ Hamburg International Queer Film
Festival, em 2017 e 2018; além disso, participou também da mostra Los colores de la
diversidad, no 39° Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, na mostra corpos

indoceis no Festival de Brasilia de 2017, no Forumdoc.BH, em Minas Gerais, em 2017, no
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10° Fetival de Cinema de Triunfo, em agosto de 2017 no interior de Pernambuco; no V
Recifest - Festival de Cinema da Diversidade Sexual e de Género de Recife, em 2017 e do
For Rainbow - Festival de Cinema e Cultura da Diversidade Sexual, também em Recife, no
ano de 2017 (PAIDEIA FILMES, 2019).

Enquanto objeto de andlise, o filme esta sujeito a uma diversidade de leituras, estas
condicionadas pelos filtros das vivéncias de cada um dos autores destas interpretagdes. No
caso deste trabalho, organizo o entendimento das cenas dedicando uma atencdo especial para
a segmentacdo proposta pela diretora e para a intersec¢do, na narrativa filmica, dessas
sequéncias. Mesmo considerando que a montagem, na “maior parte do tempo, tem, a
principio, uma funcdo narrativa” (VANOYE e GOLIOT-LETE, 2006, p. 50), € inevitavel
perceber que essa fun¢do, nesta situagcdo, foi pensada como um elemento pertencente a
p6s-produgao, algo comum na realizagdo de documentarios.

Observo a composi¢cdo das cenas e a montagem do filme como um quebra-cabega, em
que as imagens dos personagens, ¢ a relacdo destes com os outros elementos presentes em
cena, sdo interpeladas e envolvidas em uma construg¢ao de teias que se suspendem em varias
camadas. Nao posso afirmar que a decisdo da diretora durante o planejamento deste filme
tenha sido a mistura das sequéncias de diferentes personagens, principalmente quando me
coloco de frente para o fato de que: para realizar o filme com um planejamento dessa
montagem, existe a necessidade de ter controle sobre o resultado e isso ¢ algo que pela
proposta do filme, este parece ndo ter. De forma alguma desejo excluir a metaforizagdo de
uma sobreposicao de teias para ilustrar a organizacao das imagens deste documentario, desejo
mencionar esse fato mais para frente.

Em um primeiro momento, para entender como essas imagens construiram a narrativa
filmica, realizei a decupagem das sequéncias, anotando a duragdo de cada cena, em qual plano
a mesma estava sendo filmada e também descrevendo os fatos que ali estavam acontecendo.
Através desta metodologia, foi possivel acompanhar a forma como os personagens surgiam e
deixavam a tela, visto que na tabela em que esses dados foram organizados, marcava com
uma cor especifica as cenas em que cada protagonista era o foco da cdmera. Acompanhando
pelas trocas de cores, pelas sequéncias dessas cores e também pela duracdo de cada cor, ¢
possivel entender se existe uma logica de organizacdo das cenas, se ha uma necessidade por
mostrar mais um corpo em tela do que outro e também um acompanhamento daqueles pontos

que, em comum entre as cores, estdo em destaque (ver Apéndice A).
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Através da decupagem realizada, das organizagdes das cenas e dos planos, da
descri¢ao das imagens e dos corpos representados, de uma primeira e segunda leitura da obra,
observo uma recorréncia em planos que fazem questdo de evidenciar as personagens em suas
respectivas relagdes com as normas e transgressoes do género. Entdo, resolvo investir nas
categorias analiticas de normatividade e transgressdo atentando para a representagdo dos
personagens ¢ a relagdo das imagens de seus corpos com uma cisnormatividade presente na
norma regulatéoria mencionada por Louro (2008, p. 90), esta que reitera um padrao
hegemodnico de género e que através das praticas cotidianas reafirma e naturaliza um
alinhamento entre sexo-género-sexualidade.

Preciso deixar explicito que existe uma pluralidade de leituras e também jogar luz para
o fato de que a presente interpretagao coloca em evidéncia chaves analiticas especificas de um
determinado contexto e estudo. Ao apontar a tarefa de produzir uma andlise sobre este
documentario, para outro sujeito que tenha vivéncias ou propostas semelhantes as aqui
expostas, certamente obteria resultados e olhares diferentes daqueles que serao descritos. E ¢
partindo desta unicidade das interpretacdes que os convido a adentrar em algumas sequéncias
especificas do documentario, para entender e questionar a normatividade e a transgressao das
representacdes aqui apresentadas. Inicio uma primeira segmentacdo descrevendo algumas das
sequéncias de cada personagem e em seguida apresentando colocagdes sobre as mesmas.
Utilizo, dentro destas descricdes, fotogramas que registram a composicdo do cendrio,
ilustragdo dos personagens e também alguns aderecos do filme. A ordem destes topicos segue

a cronologia de introdugdo de cada personagem na narrativa filmica do documentario.

3.1 Fernando Ribeiro

O filme Meu corpo ¢é politico inicia com uma mencao as participacdes em diversos
festivais de cinema pelo mundo, seguindo pela logo dos patrocinadores e realizadores do
filme, além da primeira aparicdo de Fernando Ribeiro, um dos personagens centrais do
documentario. Em um primeiro momento, a cdmera enfoca uma imagem de ambientacdo: €
inicio do dia, ha varias casas populares na periferia da cidade de Sao Paulo e em uma delas,
Fernando estd se preparando para comegar sua jornada. A primeira imagem do corpo do
personagem surge em primeiro plano, onde o jovem ¢ filmado através do box de vidro, com

quadros que mostram barba, pequenos fios que crescem no rosto de pele aspera e negra. O
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sujeito-da-camera invade um espago de intimidade, e isso ¢ causado pelo revelar de um corpo
que estd em um momento considerado privado, sem roupa. A jogada inicial da documentarista
que, ao escolher mostrar um corpo transgénero em sua intimidade, sem roupa, em uma das
primeiras cenas, deixa acordado para com o espectador que essa privacidade ali exposta ¢
uma forma de refletir sobre a relagdo dos sujeitos com seus corpos, sobre as diferentes formas
com que essa interagdo ocorre, principalmente porque corpos transgéneros considerados reais
ganham pouco espagos quando atrelados a uma vivéncia legitima. As representacdes desses
corpos € vivéncias estdo, na maioria das vezes, associadas a distirbios, uma intensa
vitimizacdo e sexualizagdo, além de uma comparagao direta como sendo um produto anormal
da norma cisgénero.

Hé um corte na sequéncia, € o cenario muda para o quarto de Fernando, no momento
em que a imagem revela um busto nu carregando as cicatrizes de uma mastectomia,
procedimento cirargico para a retirada das mamas. A compra de uma proposta de
visibilizacdo das vivéncias transgéneros nao ¢ suficiente para quem decide capturar aquela
imagem; existe uma necessidade de mostrar as cicatrizes de um corpo modificado, de um
corpo trans que passou por uma tentativa de alinhamento. As marcas no corpo sdo como
marcas na cena, cena que busca se enquadrar em uma normatividade de representagao, esta
que esta presente para anunciar o fator politico do corpo e mostrar uma transgeneridade cujas

bases estdo atreladas a uma representagao de género bindria.

Figura 1 - Fernando vestindo a camisa.

Fonte: Meu corpo ¢ politico (2017)
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Um novo corte conduz para a imagem de Fernando colocando uma mochila nas costas
e caminhando por um corredor; ele cumprimenta o homem e a camera se afasta,
acompanhando-lhe até o final da rua, onde o personagem faz uma curva e sai de campo.
Aquilo que parece ser um ritual matutino para iniciar o dia carrega um outro significado,
principalmente quando ¢ levado em consideracgao a transgressao que esta sendo imposta pelas
imagens ali exibidas. A normatividade masculinizada presente nas roupas, no corpo, nos
trejeitos e na barba de Fernando carrega uma representacdo transgressora, pelo fato de que
quem estd performatizando, segundo um determinismo bioldgico e conservador, deveria
performatizar caracteristicas de feminilidade. A normatividade do masculino, por mais que
pareca habitar na representagdo de Fernando, ¢ resultado de uma interpretagdo gendrificada e
¢ condicionada por uma série de contextos, contextos esses que proporcionam pensar a
identificagdo trans como uma forma de entender a identidade de género. A representagdo de
um ritual matutino comum, de atos habituais e que sdo de rotina para diversos sujeitos, da
periferia ou nao, cis ou trans, reitera uma ideia de normatividade que busca envolver e
camuflar o fator transgressor da identidade de Fernando.

Aos 21’ 477, em um plano detalhe, a cdmera enquadra a mao do personagem
escrevendo em um caderno, concentrado e atento ao que estd sendo ensinado pela voz
masculina no fundo da sala de aula. Ha um corte brusco e a cAmera entdo enquadra a entrada
da UNIP (Universidade Paulista), simultancamente a saida do personagem pela porta, que
fecha sua mochila e em um primeiro plano, caminha por uma calgada cheia de pessoas.
Aquele trajeto ¢ rotina para o jovem, uma rotina que talvez ndo seja recorrente para muitos
outros sujeitos transgéneros no pais, principalmente quando comparada com as taxas de
evasdo escolar obtidos pela “Pesquisa conduzida pelo defensor publico Jodo Paulo Carvalho
Dias, presidente da Comissao de Diversidade Sexual da Ordem dos Advogados do Brasil
(OAB), que estima que o pais concentre 82% de evasdo escolar de travestis e transexuais”
(HANNA; CUNHA, 2016). Os planos dessa cena, que inicialmente convidam o espectador a
observar essa oportunidade de estudo, carregam um certo orgulho ao exibir a fachada da
universidade junto a Fernando. Dois objetos que, segundo uma normatividade preconceituosa,

ndo deveriam coexistir.

Figura 2 - Fernando saindo da Universidade.

50



Fonte: Meu corpo é politico (2017)

Na proxima sequéncia, em um plano geral, Fernando esta sentado em uma sala de
espera, ao ser chamado por um estagiario do GEDS - Grupo de Estudos em Direito e
Sexualidade’ o personagem encaminha-se para a entrevista em uma cabine de atendimento.
Em um jogo de campo e contracampo, a imagem investe na posi¢cdo sobre os ombros dos
personagens no que seria um primeiro plano, principalmente para evidenciar a intimidade
moderada que se mantém naquela entrevista. O estagidrio explica para Fernando que assumiu
0 seu processo, processo este que estd ativo desde 2014, e que pediu alguns documentos,
algumas certidoes para entrar com uma acao para que o Estado reconheca a troca de nome e
sexo de Fernando no registro civil. O personagem, em um determinado momento da
entrevista, diz a seguinte fala: “a gente que mora na periferia, foi ensinado que a gente nao
tem dinheiro, mas a gente tem um nome, entdo guarde ele, o nome ¢ a geografia da sua
historia” (Fernando Ribeiro, Meu corpo é politico) explorando o fato de que o nome que ha
nos documentos - que sdo varios, em estado nacional - ndo o representa. A presente entrevista
reitera algumas das dificuldades da populacdo transgéneros de ter acesso a servigos de saude
bésica e também de serem reconhecidos como individuos pela sociedade. A normatividade
inserida no contexto da identidade, principalmente através das representagdes pelas quais o
género ¢ manifestado, passa despercebida pela comunidade hegemonica, estruturada em
padrdes cisgéneros e heteronormativos. Uma das primeiras questdes a serem feitas ao

conhecer algum sujeito ¢ voltada para o seu nome, isso esta intrinseco e faz parte também do

% Grupo da Universidade de Sdo Paulo que auxilia e presta assessoria em processos voltados para o reconhecimento
civil de pessoas transgéneros.
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reconhecimento da identidade de género. Constantemente assume-se que determinados nomes
sdo pertencentes ao género masculino e outros sdo pertencentes ao género feminino, € essa
convengdo pré-dispde um reconhecimento nos padrdes inteligiveis de género. A luta de
Fernando ¢ pelo reconhecimento do Estado, ou seja, para que seja possivel alterar o nome e o
sexo no registro civil, adequando-se a identidade pela qual o personagem se identifica. A
cisnormatividade do Estado, ou o que se pode entender por normatividade legal, potencializa
pequenas e grandes violéncias contra sujeitos que fogem do padrdo. Quando Butler (2003, p.
67) afirma que “a repeticdo imitativa do ‘original’, revela que o original nada mais ¢ do que

uma parddia da ideia do natural e do original”, conclui-se que o carater original da

cisnormatividade ¢ também um argumento burocratico ndo fundamentado.

Figura 3 - Fernando sendo entrevistado.

Fonte: Meu corpo é politico (2017)

As imagens representadas de ambos os personagens, Fernando e o estagiario, sdo
identificadas como pertencentes a sujeitos que representam uma masculinidade hegemonica,
independente de serem cis ou transgéneros. O argumento de trazer ritmos mecanizados para a
troca de planos, que ocorre para evidenciar as emogdes demonstradas pelo rosto e pelos
gestos do personagem ndo supde que ha uma competicdo de quem performatiza mais
masculinidade do que o outro, mas sim demonstra que os dois personagens que ali estdo sdo
homens, independente dos seus corpos. Nao ha a exploragdo de um masculinidade menos ou
mais normativa, as imagens da entrevista ao mesmo tempo que enquadram Fernando e o

estagiario em uma mesma normatividade de género, também expdem o protagonista como
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diferente, passando por violéncias que o outro jovem - por estar, mais dentro de uma norma -
ndo sofre. As representacdes de Fernando s3o contrastadas em busca de uma maior
potencializagdo para a transgressao que habita no ser transgénero.

Em um terceiro momento, aos 43’ 38” de filme, Fernando e sua amiga caminham por
uma estagdo de metrd lotada, a camera faz um movimento panordmico acompanhando o
percurso dos dois personagens. O que antes, na entrevista com o jovem estagiario, era um
jogo entre planos e contraplanos que desejava evidenciar ndo somente as representacoes
hegemonicas e normativas, mas também o carater que diferencia Fernando, nesta sequéncia
de cenas este aspecto esmaece. O jogo das imagens traduz corpos cis e transgéneros para uma
simulagdo de movimento, em que o plano de fundo, a cidade de Sdo Paulo, sustenta uma
invisibilidade para as diferencas que os personagens carregam. A escolha de um plano
conjunto, colocando ambos personagens, Fernando, um homem trans, e sua amiga, uma
mulher cis, lado a lado, colabora para a leitura do personagem enquanto sujeito transgénero e
transgressor. As representagdes de Fernando sdo diferentes das de sua amiga, e isso implica
em um reconhecimento de uma transgressao, de uma diferenciacdo entre os dois sujeitos
enquadrados. A transgressdo de Fernando ndo habita apenas na diferenca entre os corpos, mas
em todo o conjunto de reiteragdes que abarcam o fazer do género. O sujeito-da-cAmera
movimenta-se junto com o0s personagens, acompanhando-os hora de perto, hora de longe,

fazendo esforc¢o para seguir o ritmo da vivéncia rotineira acelerada de cidade grande.

Figura 4 - Fernando e sua amiga conversam.

Fonte: Meu corpo é politico (2017)
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Eles se aproximam de um bar onde algumas pessoas estdo sentadas na calgada, a
camera estd afastada, como se ndo ousasse invadir a privacidade dos personagens ali
presentes, filmando as pessoas do outro lado da rua, enquanto os mesmos estdo sentados nas
mesas de bar. Em um préoximo momento, a imagem que ganha foco ¢ a de Fernando
conversando com seu amigo sobre as dificuldades de ser reconhecido pelo género que se
identificam. Os dois estdo ali como iguais, a normatividade e a transgressdo agora perdem
suas referéncias, simultaneamente a um sujeito-da-cdmera que perde também seu espaco e
junta-se aquela dupla como um terceiro membro deslocado, uma mulher cisgénero de frente
para as performatiza¢des de dois homens trans. A interpretacdo do género pelo qual Fernando
e seu amigo performatizam uma identidade masculina ndo ¢ a mesma que serve como norma
para uma identidade masculina entendida por esse sujeito-da-camera. A questdo aqui € que
esta transgressao entre as concepgodes de identidades cis e trans sdo reconhecidas, e o espaco
ocupado pela camera, forma que da visibilidade para esses sujeitos trans, tenta ser mais
invisivel possivel, como se quem assiste fizesse parte daquele grupo de amigos. Ha um jogo
com as imagens, em que o sujeito-da-camera esta proximo e afastado da situagdo, com certo
receio de ocupar aquele espaco, um espago cisgénero que ja lhe ¢ normativamente concedido.
As representacoes de Fernando e seus amigos transgéneros ganham certa nogdo de
coletividade, o que causa um maior receio na cineasta, esta que afasta a cdmera em busca de
uma minima interferéncia. E possivel perceber aqui que quando a normatividade ou a
transgressao ndo ¢ posta em contraste nas imagens filmicas, estas acabam por existir fora de
campo, compondo parte do imagindrio de quem assiste. O sujeito-da-cadmera percebe que
quem esta transgredindo € ela, a diretora, que existe uma relagdo normativa dentro daquele
grupo de amigos, € que seu espaco ¢ de alguém que ¢é externo, reiterando um principio de
relagdo entre a normatividade e a transgressao presente nas outras cenas.

A amiga de Fernando propde organizarem uma foto com os homens, todos trans,
brincando ainda com a ideia de serem heteronormativos. A cdmera, como vista na imagem
abaixo, permanece a certa distancia daquele grupo, observando a organizagdo de uma propria
normatividade dentro um grupo que ¢ considerado transgressor. Nesta brincadeira sobre
serem heteronormativos, a personagem resgata algumas das referéncias que perpassam a
constru¢do da interpretacdo parodistica e normativa de um sujeito homem hegemonico,
posicionando a representagdo de Fernando e seus amigos em uma nova concepcao de

normatividade.
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Figura 5 - Fernando e seus amigos sdo fotografados.

Fonte: Meu Corpo é Politico (2017)

Em seguida, hd um corte seco e surge na tela a imagem de Fernando e Giu, uma das
protagonistas do documentario, também transexual, conversando e se beijando, em um
momento de intimidade. Aquele ¢ um clima de comemoragao, € a camera, a0 mesmo tempo
que parece desejar filmar os momentos marcantes para as vivéncias dos personagens ali
presentes, deseja também passar despercebida, como um objeto invisivel, que capta e politiza
uma simples comemorag¢do. Novamente, sdo dois sujeitos transgéneros que estdo em cena, em
uma relagdo afetiva e que no ambito publico ¢ considerado transgressor. Porém, para o
documentario, este ¢ um ponto chave e que precisa ser mostrado, mesmo que de forma timida.
Quando se coloca como afirmag¢do o carater politico do corpo em espacgos publicos, a
transgressao que implica um beijo entre dois sujeitos transgéneros pode parecer tentador para
o sujeito-da-camera. A questdo € que este fato ¢ tratado a partir de uma lente normativa, que
ndo tenta traduzir corpos transgéneros em corpos cisgéneros, mas que busca retirar o carater
transgressor daquele beijo e adentrar a essa nova normatividade minoritaria. Esse ¢ um dos
pontos chaves para a representacdo normativa e transgressora das vivéncias de Fernando,
visto que como sujeito trans - que ndo experienciou uma infancia e adolescéncia se
identificando como homem - esta acostumado com a presenga de um dispositivo para qual
encenar. As imagens aqui facultam um carater muito mais de reiteragdo das subjetividades do
homem transgénero como um movimento de referéncia para a identidade minoritéria,
revelando que ha orgulhos e possibilidades para homens transgéneros habitarem em sua

prépria norma.
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3.2 Paula Beatriz

A segunda personagem introduzida no documentéirio Meu corpo é politico ¢ Paula
Beatriz, diretora da Escola Estadual Santa Rosa de Lima na cidade de Sao Paulo. Paula possui
uma relagdo com a educagdo que foge da normatividade evasiva apresentada anteriormente,
pois além de possuir pos-graduacdo na area de ensino, ¢ considerada a primeira diretora
transgénero de uma escola publica do Estado de Sao Paulo. O documentario faz questdo de
evidenciar a rotina de trabalho da personagem, e também seu engajamento com o0s
movimentos de militdncia trans. Uma das primeiras cenas, aos 2’ 54 de filme, serve para
localizar e também transicionar a narrativa para uma sequéncia que enfoca em outro
personagem. A imagem revela varias casas simples que dividem espago em um morro, o dia
estd amanhecendo e a paisagem ¢ azulada. Paula e sua mae estdo tomando café da manha.

O sujeito-da-camera captura aquela imagem como se estivesse familiarizado com a
rotina da personagem, ha certa normatividade e um carater rotineiro nas expressdes €
interagdes de Paula - tanto com os objetos em cena, como com sua mae. Essa primeira
sequéncia de cenas transparece certa intimidade e rotina para com os atos que estdo sendo
representados na tela. Nao ha uma necessidade de falas, de uma encenagdo provocada de
conversa no inicio da manha, certamente ha uma encenacao presente, porém esta da conta de
se ater a comportamentos que se assemelham a uma norma de rotina seguida pelas duas
personagens no inicio da manha. A relacdo de Paula com sua mae est4 dentro de um contexto
de normatividade, parte de um ritual matutino como o de Fernando, porém, neste caso,
também carrega alguns indicios de transgressdo, considerando que muitos sujeitos transexuais
sdo expulsos de casa durante a adolescéncia e inicio da vida adulta. Ao mesmo tempo em que
uma sequéncia de cenas pode pertencer a um espectro de normatividade, em funcao das
representacdes gendrificadas e feminilizadas da personagem, ou do olhar do
sujeito-da-cAmera para um aspecto rotineiro e comum, o contexto por trds da mesma pode
também exprimir uma ideia de transgressdo, pelo motivo de determinadas vivéncias serem
negadas aquele sujeito.

A escolha da documentarista de salientar esse momento, apresentando a personagem
em sua vestimenta de trabalho, desfrutando de um café da manha com sua mae, possui um
carater evidente de representacdo, este que se diferencia da de Fernando. Paula € representada

nesta sequéncia como uma personagem que, mesmo fazendo parte de uma classe social baixa,
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sendo uma mulher transexual afrodescendente e parte de uma populagdo considerada
vulneravel, representa uma autoridade sobre a cdmera e também sobre sua autorrepresentacgao.
Essa performatividade de mulher autoritaria é parte de uma normatividade quando
relacionada com a fungdo de diretora, porém, também complexa quando associada as
subjetividades que precisam ser reiteradas enquanto mulher afrodescendente e parte de uma
constru¢do de uma identidade de género masculina derivada de uma infincia cisgénero dentro
de classes populares. Existe diversas discussdes sobre as vivéncias de uma mulher trans
afrodescendente na periferia que esse trabalho ndo daria conta de abarcar, mas ¢ preciso, antes
de observar as posigdes normativas e transgressoras das representagoes da personagem, bem
como a sua relacdo com a feminilidade e masculinidade, entender como a formacao da
identidade da personagem como sujeito trans pode ter gerado representagdes mais ou menos

normativas.

Figura 6 - Paula e sua mée tomam café da manha.

Fonte: Meu corpo ¢ politico (2017)

Nos minutos 5° 08” de filme, Paula esta sendo filmada em um primeirissimo plano no
caminho para o trabalho por um sujeito-da-cAmera que estd sentado no banco traseiro do
carro. A imagem alterna para a sala de recep¢ao da Escola Estadual Santa Rosa de Lima, a
personagem passa cumprimentando e entrando em uma porta ao fundo, onde ha uma placa
com a palavra “Diretoria”. A importancia da posi¢do de Paula como diretora de uma escola
publica deve ser afirmada por todos que a cercam: porém, além disso, o que esta representado

no documentario ¢ a forma como a cimera deseja capturar essa posicdo com enfoques

57



especificos no fazer profissional da personagem. Ha um cardter normativo na representacao
autoritaria visto que as reiteracdes estdo concentradas na identidade de género da mulher
afrodescendente, cujos esteredtipos carregam poucos tragos de feminilidade. Por mais que
existam diversas diretoras mulheres cisgéneras em escolas publicas brasileiras, Paula cruza
fronteiras ao se inserir como sujeito transgénero em escolas, espacos que sdo considerados
formadores de novas normas. O sujeito-da-camera deste documentério busca caracterizar
Paula como uma diretora trans para mostrar que uma mulher trans pode ocupar espacos que
antes lhe eram negados. Esse momento ¢ visto tanto nas sequéncias que evidenciam o
ambiente de trabalho da personagem, como na cena em que Paula esta adentrando a sua sala e
o foco deixa de habitar no corpo da personagem e passa para o letreiro de diretora, como na
figura abaixo. Ha uma intensa promoc¢do de naturalidade, de rotina, de tranquilidade nas
escolhas das sequéncias, do posicionamento da camera, dos angulos e até mesmo na relagdo

de Paula com o que esté a sua volta.

Figura 7 - Paula entrando na diretoria.

Fonte: Meu corpo é politico (2017)

Apos alguns minutos de filme, surge na tela uma sequéncia em que varias criangas
estdo em fila no patio da escola. A camera esta posicionada atrds dessas criangas, de modo
que o inicio da fila fique de frente para Paula, esta que atravessa cada uma das filas
mencionando os nomes dos pais das criangas. Em um novo corte, Paula agora surge na saida
da Escola, ao lado de uma fila de criancas. E impossivel ndo notar suas vestimentas elegantes,

seu salto alto, sua pose de poder com os bracos cruzados. Por mais que essa performatizagao
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de mulher autoritaria reitere subjetividades de diretoras cisgéneros, trazendo certa
normatividade para a representacdo de Paula, ha um carater contextual da transgeneridade que
modifica a relagdo da personagem com tudo o que a cerca. Paula possui uma interagdo com o
género diferente de um sujeito cisgénero, ¢ a resisténcia a cisgeneridade implica
constantemente em uma representagao transgressora.

Uma mulher chega no portdo e Paula pergunta quem a mesma veio buscar, a
personagem caminha até a sala de aula e chama pelo nome de Vitoria, uma crianga que logo
chega e se junta a mde. O enquadramento dessa cena promove pensamentos sobre o corpo da
personagem e as inscrigdes que o mesmo obteve desde a infancia, sobre as violéncias de
género que sdo infringidas em uma criag@o autoritaria para com a identidade de sujeitos, estes
que sdo tidos como seres vivos apenas apos a identificagdo do seu sexo. Paula, mulher, agora
adulta, de frente a todas as criangas com quem trabalha diariamente, possibilita questionar a
transgressao que de fato estd sendo salientada. Paula, um sujeito cujo corpo estd desalinhado
com os padroes hegemodnicos esta sob o comando de uma escola infantil e as imagens fazem
questdo de trazer a tona um cardter normativo, uma normatividade de quem e para quem

pouco importa se a personagem € cis ou transgénero.

Figura 8 - Paula na saida da Escola.

Fonte: Meu corpo ¢ politico (2017)

Aos 34’ 32” de filme, ha uma rapida troca de planos de ambientagdo, em meio ao por
do sol na cidade Sao Paulo, Paula dirige seu carro passando pelos prédios e postes de luzes.

Chegando no destino final, ela desliga o carro e caminha por uma rua segurando sua bolsa,
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parando em frente a faixa de seguranca e atravessando. Essa ¢ uma transi¢dao entre a
personagem cuja representacao estava resguardada em um carater normativo para uma mulher
transgénero ativa na militancia, cuja representacdo reverbera uma transgressdo contra
hegemodnica. H4 um corte ¢ a camera filma um grande saldo, onde diversas pessoas estao
sentadas em um grande circulo, entre eles, jovens, velhos, homens, mulheres, ndo binarios e
travestis. Uma mulher branca e transgénero estd segurando o microfone, ela menciona que a
ideia de hoje ¢ discutir a visibilidade e a invisibilidade dos T's. Existe um ganho de for¢a na
imagens que sao representadas a partir deste momento, visto que ¢ perceptivel que o
sujeito-da-camera impulsiona a necessidade de mostrar a atuacdo militante de Paula, usando o
depoimento da personagem a seu favor. Entre cortes que mostram a atencao do publico, Paula
se sente cada vez mais confortavel com aquele local, principalmente quando suas
representacdes exprimem todos aqueles gestos e trejeitos que antes, na posi¢do de diretora,
pareciam estar reprimidos. Enquanto a personagem ganha espaco na tela, dando seu
depoimento, a transgressao ¢ representada com indignagao para com as normatividades de

género hegemonicas:

Eu sou questionada enquanto professora de portugués licenciada quando falo ‘as
travestis’, eu teria que dizer ‘os travestis’. Mas ai eu falo, existe uma militancia que
fala muito mais forte do que, e também por que eu nio vejo elas homens vestidos de
mulher, como esta assim designado nos dicionarios. Elas sdo mulheres e isso ¢ uma
luta, eu vou persistir com isso porque eu to ai lutando. Evidentemente, lutando na
educagdo a mais de 30 anos, por que eu sou educadora, professora, diretora, ndo sei,
eu acho que sou até a primeira diretora aqui no estado. Por que quem deu a cara a tapa
primeiramente para essa sigla LGBT foram as travestis, que se colocaram nas ruas.
Por que elas ndo tinham emprego, foram colocadas pra fora de casa - todas as coisas
que vocés ja conhecem da historia - ¢ foram expostas a toda essa criminalidade, a
todas essas questdes que se sobressaem. Entdo elas transgrediram tudo possivel. Ai
vem toda essa problematica, onde a gente tem que estar realmente desconstruindo, e é
onde eu reafirmo muito que esse processo se inicia com debate, num processo dentro
de uma escola. Por que todos n6s aqui passamos o maior tempo dentro de uma escola,
nods ficamos no minimo 11 anos dentro de uma escola. Desde o seu primeiro ano, até
o terceiro ano do ensino médio, e eu vejo que ndo ha essa discussdo. Nao se tem esse
debate, por questdes morais, éticas, religiosas, enfim, n coisas. E ai, quando eu fiz
minha pos-graduagdo na UNICAMP, tematizei homossexualidade na escola: inclusdo
ou exclusdo. Um professor disse: ndo, isso ndo. Ai eu procurei outro professor, outro
orientador, ai ele: vamo embora. Ai que deu a demanda, mas ainda ha resisténcia e é
muito grande. (Paula Beatriz, Meu corpo é politico)

As 1magens revelam uma representacdo de Paula que transgride a propria
normatividade defensiva na qual a personagem estava inserida até o momento. Mesmo com

cenas que possuem um enquadramento ndo tdo diferenciado das sequéncias anteriores, a
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representacao do género da personagem transborda e extravasa uma identidade agora muito
politizada sobre o seu papel como sujeito. As imagens também cumprem seu papel aqui,
mantendo-se estaveis e focando no discurso que estd sendo emitido por Paula, discurso este
que faz questdo de conscientizar os individuos que estdo a volta sobre uma luta de resisténcia
para com esses padrdes normativos. Estas imagens cabem em sua propria norma hegemonica
que busca na distancia tracos de imparcialidade, a personagem que estd em um momento nao
visto antes, que lhe possibilita representar diferentes espectros da sua identidade de género.
Ao problematizar um certo esquecimento proposital de personalidades que questionam e
questionaram o género ao longo da histdria na tentativa de uma higienizacao daqueles sujeitos
que fogem da norma, Paula traz as travestis para o depoimento, e reitera o fato de que elas sdo
pessoas de classe popular, diariamente violentadas, simbolica e fisicamente, que além de
sofrerem rejeicdo da familia, encontram no sexo a unica forma de ganhar algum sustento,
transgredindo uma norma hegemonica que ndo tolera corpos desalinhados, subvertendo um

ideal de normatividade para um com uma aproximacao de uma identidade feminina cisgénero.

Figura 9 - Paula na roda de conversa.

Fonte: Meu corpo ¢ politico (2017)

E necessario demarcar que o momento em que ocorre a reuniio do movimento social é
o ponto de virada para a representagdo da personagem, esta que, até a presente sequéncia, ndo
havia se identificado como mulher transexual. A partir de uma leitura desta sequéncia de
virada ¢ possivel entdo realizar um movimento de retomada e observa¢do do carater

normativo das cenas anteriores. A relacdo entre os ambientes publicos e privados estdo muito
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bem delimitados nas sequéncias em que Paula surge na tela. H4 aqui imagens de identidades
que “dangam” em torno da normatividade e da transgressdo, sendo subversivas quando
relacionadas ao contexto cisgénero/transgénero e reiterando tragos de normatividade quando
observadas apenas de uma oOtica binaria. As representagdes de Paula estdo dentro de uma
heteronormatividade, principalmente pelo fato da personagem se identificar como mulher
heterosexual e vivenciar uma realidade cisnormativa, porém, quando coloca-se em foco o
discurso da personagem na roda de conversa, as imagens também revelam que essa
heteronormatividade ¢ experienciada de maneira diferente. As imagens propdem aqui uma
logica de repeticao da originalidade de um género que revela o carater parodistico dessa ideia
de original (BUTLER, 2003, p. 67), uma interpretacdo e performatizacdo que simula

originalidade e reproduz uma parddia dos conceitos de normatividade e transgressao.

3.3 Linn da Quebrada

Entre todas as personagens, Linna Pereira ou Linn da Quebrada, como ¢ conhecida
artisticamente, ¢ a mais popular. Seja pelo seu envolvimento com o ativismo pelos direitos
civis da comunidade LGBT, pelas performances de alto teor politico ou suas musicas autorais
que retratam a realidade de ser travesti na periferia. Com seu primeiro dlbum de estudio
intitulado Pajubd, a artista ja langou diversos singles de sucesso como “Bixa Preta”,
“Enviadescer”, “Talento”, “Coytada”, e realizou pequenas turnés pelo Brasil e pela Europa.
Além disso, em 2019, Linn também participou de uma producao televisiva da Rede Globo
chamada Segunda Chamada, interpretando uma personagem trans que retorna aos estudos
primarios depois de adulta. No presente documentério, o cotidiano de Linn € capturado por
lentes de uma direcdo que deseja investigar tanto onde esta a militincia LGBT no dia-a-dia,
como evidenciar um pouco da rotina artistica por tras das suas performances. Diferentemente
dos personagens apresentados anteriormente no documentario analisado, Linn possui um
corpo ¢ uma identidade de género que visivelmente representa uma maior transgressao e
questionamento para com as subjetividades de um padrao hegemoénico de género, se
afirmando enquanto bixa travesti - sujeito marginalizado e que subversivamente habita em
uma identidade transgénero que esté distante de uma heteronormatividade higienizada.

O corpo da personagem ¢ mostrado em algumas sequéncias apds uma cena de

ambientacdo, porém ¢ depois de longos planos que seu rosto surge na tela. Diferentemente da
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representacao de Paula Beatriz, a personagem de Linn da Quebrada ¢ logo revelada como um
sujeito transgressor. O enquadramentos do corpo andrdégino afrodescendente e magro
limpando a casa, carregando baldes e vassouras e organizando roupas, reitera um imaginario
normativo de uma rotina de cuidados com a casa, porém sem um género sendo representado
ali. As roupas curtas mostrando o corpo, os trejeitos delicados e feminilizados e a forma como
a personagem se locomove diante da camera resiste a uma cisnormatividade bindria e
apoia-se em suposi¢cdes de uma transgressdo dos conceitos de homem e mulher. Quando o
rosto da personagem ¢ enquadrado, € possivel notar que os cabelos rosa sdo contrastantes, os
tracos finos e delicados do rosto trazem ambiguidades, as sobrancelhas raspadas e uma
expressdo de sono, ostentam ainda mais um subversdo para com o alinhamento de corpos
masculinos e femininos. Na escolha de mostrar o corpo de Linn antes do seu rosto, em
mostrar o local onde a personagem vive, os gestos e trejeitos da mesma, as representagdes, as
imagens estdo deixando mais explicito o acordo de que este ¢ o objeto que ird conduzir e
mediar a atitude da camera. A presente leitura entende o fato de escolher nao mostrar o rosto
da personagem na primeira sequéncia como uma estratégia para ocultar a identidade de
género, tentando ndo se enquadrar em uma normatividade para também ndo propor uma
reiteracdo automatica de subjetividades atreladas ao existir cisgénero.

Linn, apos conversar com seus colegas de apartamento sobre assuntos rotineiros, sai
por uma porta no terceiro andar com uma bolsa na mao. O sujeito-da-cAdmera captura a
imagem em um plano geral, distante do prédio, mostrando também trés criangas brancas, de
idades entre oito e dez anos, caminhando pela varanda um andar abaixo. As criangas entram
na porta, no momento em que a personagem desce pelas escadas. Uma incompatibilidade de
existéncias emerge em diversos momentos do documentario, e este ¢ um deles. Linn da
Quebrada ¢ uma personagem que traz junto as suas representagdes também questionamentos,
davidas e incertezas sobre sua identidade de género. Dentro de um regime cisnormativo existe
uma necessidade de afastamento daqueles sujeitos que fogem da norma, e, além disso,
também uma incompatibilidade entre a cisnormatividade e a transgressdo do género, esta que
¢ tensionada por cenas como a que a personagem sai do apartamento. A cena, por si sO, nao ¢
transgressora em sua formatacdo, porém, reitera, através da representagdo do distanciamento
desses sujeitos uma nocao de transgressao que a identidade de Linn, e tudo que ela representa,
significa para a sociedade. Esse processo de encenagdo de uma Linn que faz faxina na casa,

pega metro e trem e atua na comunidade - por mais normativo que seja -, busca “pintar” uma
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personagem docil e adestrada segundo os padrdes comportamentais de um sistema que
supervaloriza e dramatiza a nog¢ao de repetibilidade, diferente daquilo que o seu corpo e sua
arte manifestam com tragos questionadores. A repetibilidade presente nestas encenagdes
também ¢ uma condicdo da identidade de género, esta que reitera um imagindrio de
encenacdes nomeadas masculinas e femininas. Quando Linn limpa a casa ou participa de
atividades na comunidade, até mesmo quando esta no palco, surgindo em espagos publicos e
privados, seu corpo subverte essa repetibilidade, que termina por se extraviar em uma nova
nocao de identidade e desestabilizar as referéncias da cisnormatividade. A confusdo que o
corpo de Linn da Quebrada causa ao ndo gerar uma facil identificagdo para quem observa ¢

motivo de incomodo para quem observa. Ela ¢ homem? Ela ¢ mulher? Ela ¢ Bixa Travesty.

Figura 10 - Linn conversando na cozinha.

Fonte: Meu corpo é politico (2017)

Em uma proxima sequéncia, aos 13’ 38”, a camera realiza um movimento panoramico
mostrando uma sala com varias jovens, em sua maioria mulheres afrodescendentes de classe
popular em um circulo. Linn e Thiago, seu amigo e colega de apartamento, conduz uma
dindmica de alongamento enquanto a camera captura imagens em um movimento circular
completo por tras dessas pessoas. Esse circulo se desfaz e agora os jovens caminham
livremente pela sala lendo papéis nas maos e murmurando frases que ali estdo escritas. A voz
de Linn ¢ nitida e forte, surge ao fundo conduzindo a dindmica de interpretagdo ao mesmo
tempo em que a imagem caca a personagem ao fundo da sala, esta que observa a dinamica

concentrada. Um dos jovens falam, em coro com o restante das pessoas: “preto,
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marginalizado, excluido, favelado”. O peso que as palavras e as interpretagdes carregam nessa
sequéncia de cenas ¢ por si sO algo que produz a transgressao, tanto em relagdo ao questionar
da identidade como também ao proprio ato de questionar, visto que este nao ¢ oferecido para
quem faz parte da minoria. A representacao da identidade de Linn serve como um molde, ndo
somente para que os sujeitos se inspirem na suas falas e projetos, mas também pela atuacao da
personagem com sujeitos que possuem pouco acesso ao questionar, principalmente
considerando a violéncia e o constante bombardeio causado pela discriminagdo. O foco dessa
cena, evidenciado pelos circulos da camera por tras dos corpos, € ndo invadir esse espago de
descoberta e transgressdo, mas observar de fora, como as realidades sdo politicas em seus
ambitos subjetivos.

Os participantes da dindmica voltam para o circulo, agora sentados no chdo, e Linn,
com um papel nas maos, conduz dizendo para as pessoas ali interpretarem o texto como se
fossem pontos. O corpo faz gestos fortes, dentro de uma normatividade que simultineamente
reitera e subverte complexas nogdes de feminilidade e masculinidade para uma hegemonia.
Trés meninas sentadas lado a lado pronunciam: “Mulher, Cis, Branca.”; outra jovem:“mulher
Preta”. H4 um jogo entre os jovens, que dividem-se em falas individuais e conjuntas,
interpretando o texto em coro e com uma voz potente: “mas ainda assim, mulher. Propriedade
do homem, parte dos seus bens! Por isso me querem: branca, magra, bem vestida,
comportada, depilada.” Ao fundo, todos eles sussurram: “puta, solicita, facil, futil”, enquanto
uma voz protagoniza a interpreta¢do: “Nao quero mais medir palavras e ocultar palavras, ndo
quero mais ser julgada pelas minhas roupas, batom vermelho, saia.” O homem responde: “Ah
mulher, vocé s6 quer provocar.” As outras jovens jogam palavras para dentro do circulo:
“Moga indecente, essa dai ndo ¢€ pra casar”, “meu direito a ter voz, meu direito a ser mulher,
lésbica, preta, gorda, bicha! Meu direito a abortar”. A camera foca no rosto de Linn de perfil
enquanto a mesma interpreta : “mas se a classe nao se adaptou a mim, como a gente se adapta
ao mundo? Entra, passa e ndo chora. Sou policia. Sou marido, sou patrdo, sou seu pai. Se me
dar motivo, daqui vocé nao sai, vai me matar ou vai me vender, ou vai ficar ai parado so
olhando e ndo vai nem me defender” (Linn da Quebrada, Meu Corpo é Politico). Os jovens
encontram-se presentes no texto filmico como objetos de visibilizagdo de um determinado
movimento, de uma determinada militdncia, uma representacio de como a vivéncia
transgénero de Linn, de como seu corpo enquanto materialidade subversiva ¢ também um

ensaio de resisténcia a marginalizagdo. As imagens desta sequéncia sdo subversivas ao
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representar uma protagonizagdo do sujeito excluido como agente das suas proprias
subjetividades. Existe também, uma abertura para pensar, tanto sobre essa sequéncia em
particular, e sobre a constru¢cdo da obra filmica, em um processo de exposi¢do da minoria
como um objeto na vitrine, como se o olhar da documentarista fosse atraido pela atuacdo da
Linn da Quebrada e o seu engajamento com as minorias, envolvendo os sujeitos de forma

esvaziada.

Figura 11 - Linn na oficina em grupo.

Fonte: Meu corpo é politico (2017)

Na proxima sequéncia protagonizada pela personagem, aos 26’ 46”, Linn caminha
pela cidade até a casa de seu produtor musical, apelidado de Diamante. Em uma conversa, na
casa do produtor, Linn [voz fora de campo] comenta que estd nervosa por que no proximo
sébado ¢ um dos seus primeiros shows, menciona que montou as musicas, mas que precisa
dar um jeito com as bases. Diamante diz que pode ajudar, mas que precisam produzir uma
musica de cada vez, ele confere as bases em um fone de ouvido e fecha a janela, cortando
para a cena em que Linn estd cantando a musica “Bixa Preta” acapella, de frente para um
microfone. A letra da musica ¢ forte e reitera um imaginario atrelado diretamente a nogao de
transgressdo. As palavras cantadas representam um discurso muito mais transgressor do que
as subjetividades imagéticas representadas, estas que podem ser lidas como transgressoras a
partir do seu contexto de vivéncia e ndo de um olhar cisgénero e, neste caso, simplista. Ha
uma necessidade de impacto nas encenagdes que Linn provoca para a camera, algo que

promove pensar nas proprias leituras das concepg¢des de normatividade e transgressao que sao
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feitas pela personagem. O sujeito-da-camera nao hesita ao capturar imagens que contrastam e
que mostram aquilo que o documentario se propds a fazer, o que liberta uma discussao ainda
maior sobre as nog¢des de normatividade e transgressdo para a diretora Alice Riff, mulher
cisgénero. Quando o corpo de Linn da Quebrada estd proximo de Diamante, o contraste
provoca uma inevitavel comparacao, reiterando as no¢des de um masculinidade cis, esta que
vaza através da representagdo de Diamante, mas que € contestada por Linn. Enquanto finaliza
as musicas, colocando os tiros na base e dizendo: “se vocé quer colocar para fuder, coloca uns
tiros nessa porra”, o produtor sintoniza certa harmonia entre a subversdo da mdusica e a
subversao da artista. As imagens trazem, em um contra-plongée de Linn dando depoimento
para Diamante, uma maior conexdao da imagem da personagem com seu lado artistico
transgressor. A musica ¢ a arte sao movimentos pelos quais a transgressao se manifesta dentro
da representacdo das imagens da personagem Linn da Quebrada no documentario. Ao afirmar
ndo ser cantora e estar agindo com a musica e com o funk para falar da sua experiéncia, da
experiéncia que lhe formou, além de contestar a existéncia de um macho alfa - um simbolo da
masculinidade cisgénero - a personagem reitera uma nogao de transgressdo e resisténcia a

uma heteronormatividade compulséria.

Figura 13 - Linn em frente ao espelho.

Fonte: Meu corpo ¢ politico (2017)

O documentario mostra um lado mais voltado para os “bastidores” da vida artistica da
personagem e o proprio contraste do convivio com outros sujeitos, estes fora do ambito da

militancia, revela que Linn habita a sociedade em seus mais variados espagos € que mesmo
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tendo tracos androginos que provocam questionamentos, nao esta reclusa, ndo se incomoda
em ser vista nas ruas ostentando esses mesmos tragos. O explicitar das subjetividades
normativas que involuntariamente fazem parte do sistema cisnormativo e o evidenciar, através
do jogo de imagens com a vida artistica da personagem, aquelas subjetividades que compdem
a noc¢do de transgressdo ¢ o principal ponto de encontro entre o publico e o privado, entre a
individualidade e a representagdo politica do sujeito transgénero. Na sequéncia que ocorre aos
58 minutos, Linn chega no camarim da casa de espetidculo onde ird acontecer seu primeiro
show e inicia os preparativos, organizando a maquiagem e a montacdo®. Depois de interagir
com o0s outros sujeitos que estdo naquele camarim improvisado, hd um corte e surge na tela a
imagem de Linn enquadrada em um espelho. A personagem menciona, para as pessoas que
estdo naquela sala, que durante este processo de montacdo comeca a lembrar da primeira vez
em que isso aconteceu. O sujeito-da-cAmera, neste momento, a0 mesmo tempo em que
adentra na intimidade da personagem, ao conhecer mais sobre sua histdria, também possui
uma relagdo mais proxima com seu corpo, mesmo que ainda através de filtros: o espelho e os
sujeitos para quem Linn esta contando a historia. A férma que captura a imagem estd na mao
de um alguém que a carrega como quem carrega um objeto vulneravel, a imagem ¢ instavel e
isso € causado pela longa duragdo dos planos, esta advinda de um medo de ndo romper com a
fala que esta sendo dita ou com a acdo que esta sendo efetuada. Linn, de frente para o espelho,

conta sobre sua histdria para os sujeitos que estdo ao seu lado:

Nesse momento, eu comego a lembrar das coisas que a gente viveu 14, nos meus 17
anos, a primeira vez que eu me montei, quando eu era testemunha de jeova, e eu
lembro que era época que tudo é proibido, meu corpo era proibido, sexualidade era
proibida, e dai eu lembro que eu me montei com 17 anos, eu trabalhava em um saldo
de cabeleireiro, ¢ a Fabiola, que era uma Travesti que mora 14 em Rio Preto, me
montou, me maquiou, me emprestou as roupas dela, naquela época eu ainda me
chamava lara, era lara meu nome, na semana em que eu me montei, chegando no
saldo do reino de testemunha de jeova, me chamaram em uma sala, falaram que
alguém tinha me visto montada na frente da balada, ndo sei se ¢ verdade, também néo
tem outra coisa como teriam descoberto, e dai eu fui desassociada, e ai foi aquele
chorord em casa, minha mae falando que era uma fase, que ia me mandar embora
para morar com meu pai, mas eu entendo ela, fiquei muito mal, era uma época em que
eu sentia muita culpa,entdo eu chorava porque ndo podia me masturbar, entdo eu
chorava toda vez q isso acontecia, eu chorava quando eu ficava com alguém, pedia
perdao, eu dizia que se deus me perdoasse eu ndo iria mais fazer aquilo e que se eu
fizesse de novo jeova podia me destruir. mas eu sempre repetia, ai dessa vez ndo, a
proxima vai ser a ultima. Mas eu entendia o lado da minha mae, acho que hoje eu
entendo mais o lado da minha mde, quando ela foi entendendo e ela viu que eu
continuava sendo a mesma pessoa, eu chegava em casa de manhd montada, com

4 “Nomeia a comunicagdo da identidade de género que seria efetuada visualmente pela estética do corpo, com o
auxilio da estética da indumentaria” (CARNEIRO, 2019)
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peruca, maravilhosa, ia acordar ela para tomar café da manhd comigo montada,
quando eu fui participar de um concurso de miss em frutal em minas, ela me ligou no
dia pra perguntar como que tinha sido, quando eu falei que tinha ganhado ela ficou
super feliz, ela colocou duas fotos minhas na escrivaninha e dizia que era uma prima
da bahia dela, ndo falava que era eu mas o pessoal sabia que era eu, quando via esse
nariz todo mundo sabia. (Linn da Quebrada, Meu Corpo é Politico)

A vulnerabilidade da fala de Linn da Quebrada e a representagdo da imagem da
montacdo como travesti reitera uma relacdo de resisténcia a normatividade. Os padrdes
hegemonicos de género surgem de forma explicita na relacdo parental e na subversdo
performativa de Linn durante a infancia, sendo novamente subvertido ao ir de encontro com
as subjetividades de uma travesti agora adulta, realizando a montagao para seu primeiro show.
A personagem olha para tras e encontra sua amiga Jup do Bairro, também artista e travesti,
que lhe da um abrago apertado e um beijo na boca. Por mais reservado e intimo que seja, este
também ¢ um ato de subversdao. No momento do show, aos 64 minutos de filme, uma drag
queen entra no palco e anuncia o nome de Linn da Quebrada, fazendo a plateia comegar a
gritar e a protagonista surgir no palco. Seu corpo cheio de glitter, com peito nu e roupas
brilhantes, ¢ uma manifestacdo de subjetividades abjetas, consideradas confusas, tanto pela
transgressdo da representacdo feminilizada e pelos seios a mostra, quanto pelas polémicas
letras das musicas cantadas no show. A personagem ¢ performatica enquanto canta suas
musicas, desde dancas provocantes, coreografias interpretando letras com gestos e olhares, se
movimentando junto com a musica, passiva, agressiva e sensualizando. O sujeito-da-cadmera
acompanha seu corpo durante a performance potencializando a dubiedade entre a
masculinidade do corpo magro e de pele negra que ndo carrega seios fartos, mas sim uma
aparéncia andrégina que representacdes feminilidade, advinda de uma assimilagdo das
gesticulagdes delicadas que uma mulher € instruida a possuir. Ao final ela ainda declara:
“Aceita que agora ¢ das transviadas, translesbichas, as sapatonas futuristas, agora aceita

macho, que ¢ nossa”.
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Figura 14 - Linn da Quebrada em seu show.

Fonte: Meu corpo é politico (2017)

3.4 Giu Nonato

A tltima personagem, mas ndo menos importante, ¢ Giu Nonato, mulher trans
militante e envolvida nos movimentos de ativismo nas redes sociais. Diferentemente das
personagens apresentadas anteriormente, Giu estd passando pelo processo transexualizador,
que compete - entre outras intervencdes - a ingestdo de hormonios que atuam na modificacao
do corpo. As sequéncias em que a personagem ganha a tela, na maior parte do tempo, estdo
respaldadas em uma tentativa do documentario de mostrar o olhar de Giu sobre a sociedade
que a cerca, seja através do seu corpo e do seu género que estdo em movimento ou da relacao
com outros sujeitos minoritarios. Mesmo que o olhar que guie a andlise esteja embriagado na
heteronormatividade, esta que condiciona quais corpos sdo belos € quais nao sdo, ¢ possivel
apontar uma insatisfagdo da personagem para com o corpo que ali performatiza o género.
Existe uma inseguranga do sujeito-da-cdmera que invade a intimidade de Giu com mais
cautela do que com os personagens anteriores. A primeira sequéncia em que Giu aparece, aos
11 minutos e 50 segundos, revela um corpo deitado em um colchdo no chdo, enquanto a
camera estd filmando sob a moldura da porta do seu quarto com receio de adentrar sua
intimidade. Seu corpo andrégino e magro ergue-se do colchdo e caminha até a porta; este ¢
diferente do corpo da personagem Linn da Quebrada, e nela habitam tracos de uma

masculinidade que estd sendo aparada. A personagem acende um cigarro € a camera alterna
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desta vez para um primeiro plano, mais proxima do seu rosto, em que entre uma tragada e
outra ¢ possivel observar os pelos da barba, o rosto magro e as feicdes de um corpo
masculinizado. As subjetividades transgéneras exploradas pelas imagens iniciais de Giu

apontam para uma representagdo cisnormativa.

Figura 15 - Giu fumando na varanda.

Fonte: Meu corpo ¢ politico (2017)

Em um segundo momento, aos 15 minutos e 47 segundos, Giu esta de perfil em frente
a um espelho, seus ombros estdo nus, em um momento de intimidade, com um aparelho de
barbear na mao que corta os pelos do rosto. A personagem faz expressdes com a boca
passando o barbeador pela superficie aspera e irritada, enquanto o Gnico som presente ¢ o da
lamina sobre a pele, como se cortasse algo, cortasse o género e a masculinidade para fora do
seu corpo. Ela passa os dedos pela lamina para tirar os pélos que ficaram e fecha a torneira, os
fios escorrem pelo ralo do banheiro levando todo a masculinidade para longe. Aquele ritual ¢
parte de algo que nao foi apresentado com tanta intensidade até o0 momento no documentario,
os processos envolvidos na modificacdo de um corpo para o existir transgénero também sao
partes da sua identidade. O sujeito-da-camera revela os detalhes da depilacao e a construgcao
da representacdo de uma identidade feminina, de um corpo feminino, de uma participagdo em
uma cisnormatividade negada. Na presente sequéncia, as subjetividades transgéneras reiteram
nogdes de uma normatividade cisgénero, porém evidenciam o carater artificial e flutuante

desta normatividade, desse padrdo hegemonico de feminilidade. A personagem realiza o
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mesmo procedimento para retirar os pelos das pernas, limpando todo e qualquer sinal de pelos
do seu corpo, estes que habitam por todos os lugares e sdo objetos desprezados pela
personagem, uma parte que possui certo destaque para a documentarista. Agora em seu
quarto, ap0s retirar os pélos, levando a masculinidade para longe, Giu traz as meias nos bojos
do sutid como artificios que auxiliam na representacdo da feminilidade. As meias ndo sao
apenas pecas de roupas, mas cumprem o papel de auxiliar a personagem na sua identificagao
para o corpo que considera “comum” a uma mulher. Para finalizar, a cAmera revela a imagem
de Giu passando um batom vermelho, completando sua montagdo e representando
subjetividades que reiteram uma no¢ao de normatividade para com as identificagdes de um
padrdo de género feminino. Seu corpo, com tragos masculinos e femininos, e sua montacao,
sdo convites para o entendimento da representacdo dessa normatividade como um dispositivo

de repeti¢ao de uma ideia de originalidade do existir cisnormativo binario.

Figura 16 - Giu vestindo-se.

Fonte: Meu corpo ¢ politico (2017)

Na proxima sequéncia, aos 20 minutos e 09 segundo de filme, em locagdo externa, a
camera enquadra Giu caminhando por uma avenida, ela joga o cabelo para o lado e coloca um
brinco em uma das orelhas. H4 um corte para um plano geral, e surge na tela uma estagdo de
onibus, onde estdo Giu e mais quatro mulheres de idades variadas, além algumas criangas,
entre bebés de colo, uma menina que esta escorada na parada de Onibus e uma crianga que
passa caminhando. A leitura capta o movimento da documentarista de enquadrar diferentes

mulheres em um mesmo plano como uma tentativa de evidenciar o carater publico e singular
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da representacao de Giu dentro de um espectro de normatividade. Nao como um movimento
de defini¢ao do que ¢ um corpo feminino, mas para evidenciar que sim, Giu também ¢ uma
mulher, mesmo transgredindo ou seguindo a norma do que ¢ considerado ser mulher. Quando
o Onibus passa, Giu ¢ a ultima personagem a embarcar. Nao s6 neste onibus, como também
nos espagos publicos, é resguardado para Giu - mulher transexual - uma lacuna de restri¢ao,
submissdo, posicionando sujeitos transgéneros em um espago minoritdrio de quem esta
sempre atrds, como se a transgressdo de um corpo desalinhado fosse parte de uma divida para

a cisnormatividade, esta que ¢ paga através da exclusao.

Figura 16 - Giu na estagdo de 6nibus

Fonte: Meu corpo é politico (2017)

Hé um intervalo, com sequéncias de outras personagens, € no minuto 35’ 317, em um
plano conjunto, Giu e sua anfitrid estdo sentadas no chao de uma sala. A protagonista segura
uma taca de catuaba na mao enquanto o sujeito-da-camera esta posicionado em um angulo de
45°com as duas mulheres. Elas estdo ali para realizarem um ensaio fotografico de seus
corpos, visto que parte da atuacdo militante de Giu € voltado para um ciberativismo focado na
promoc¢do da autonomia dos sujeitos minoritarios. Quando questionada sobre o aceite da
proposta de ser fotografada, a mulher - afrodescendente e gorda - menciona que acha
interessante o fato delas se juntarem, Giu como mulher trans e a anfitrid como mulher
afrodescendente. O ensaio inicia e ouve-se o barulho de uma camera digital, o
sujeito-da-camera capta a imagem da protagonista de costas, apenas de sutid, realizando as

fotografias de sua modelo que usa um tecido enrolado no corpo e segurando uma taga de
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vinho como na imagem abaixo. O foco desta sequéncia ndo ¢ a producao artistica de Giu, mas
sim o que a iniciativa possibilita para os sujeitos que com ela interage. As imagens da
protagonista ao mesmo tempo em que revelam confianga e espelham uma abstracdo de
pertencimento a cisnormatividade, também apontam para uma transgressdo do carater
higienizado e limitado que a cisnormatividade procura alcancar, um ideal de desprezo de uma

minoria, esta que ¢, na verdade, maioria em nimero.

Figura 17 - Giu fotografando.

Fonte: Meu corpo é politico (2017)

Na ultima sequéncia em que Giu aparece, aos 52° 127, apds um plano de ambientacdo
mostrando as ruas da periferia, a cdmera enfoca nas maos da personagem editando as fotos da
sua modelo. H4 um retorno para o ambiente em que Giu foi apresentada no documentério,
este que ndo receia ao mostrar que aquele espago funciona como seu abrigo, seu casulo, onde
ndo necessidade de uma montacdo especifica para ser reconhecida como mulher em um
ambiente publico. A personagem vira para o outro lado e pega um caderno rosa que esta sobre
a cama, comec¢ando a escrever. A camera enfoca nas palavras escritas no caderno enquanto ¢
possivel ouvir sua voz fazendo a leitura:

Cresci entre auséncias, o pai que nunca tive, 0 homem que nunca fui, o filho que
nunca serei, mesmo o testiculo fujdo, ndo desceu, como se predizendo a contradi¢do
sexual que eu me tornaria, uma travesti que nasceu com os testiculos escondidos, uma
piada pronta. Devido a todas essas auséncias, homem se tornou um sinénimo de dor.
Por que mesmo quando presentes, ndo havia amor, todas as experiéncias de afeto que
tive foram com mulheres, nasci de um ventre que ndo me esperava ¢ pouco me coube,

sO aguentei até o 8° més, ansiosa que sou, desde muito cedo meu corpo foi ocupado
por intervengdes cirurgias, hérnia inguinal, fimose, endoscopia, talvez hoje cada
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comprimido de hormonio seja uma reivindicagdo de posse sobre esse corpo. A cada
comprimido eu me caibo melhor sobre essa pele, esse adonar-se de mim mesma alivia
qualquer preocupagdo com possiveis riscos, o figado, o rim, o coragéo, todo o corpo
pode falhar, mas ainda assim, irfo falhar dentro do meu campo de escolha, limitado
que seja. (Giu Nonato, Meu corpo é politico)

A presente leitura feita pela personagem reitera muitos dos procedimentos e etapas do
processo transexualizador, que afetam ndo somente o corpo, mas também as subjetividades
que compoem a identidade de sujeitos transgéneros. As imagens fazem questao de evidenciar
a exclusdo social daqueles sujeitos que ndo adaptam seus corpos a uma identidade de género
binaria, mostrando um lado mais solitario da personagem que esta passando pelo processo
transexualizador, que habita em um territorio subalterno, e que busca através de dispositivos
externos adequar-se e pertencer a essa normatividade. H4 novamente a exploragdo do carater
publico e privado do corpo, este que ¢ condicionado a um complexo jogo entre subjetividades
que reiteram certas normatividades, porém adaptam essas representagdes normativas para um
contexto transgressor. Uma das questdes propostas aqui ndo se restringe a seguir ou nao
determinada normatividade ou transgressdo pertencente a uma identidade de género, mas sim
questionar as subjetividades e internalizagdes que colaboram para a manutengdo de moldes
para esses géneros, moldes que quando ndo seguidos, condicionam o sujeito a uma nao
existéncia. Nao ha uma busca por encontrar alguém que chegue mais ou menos proximo de
um corpo padronizado, mas um entendimento de que os fatores envolvidos nessa busca
abrangem questdes muito maiores do que a ingestdo de hormonios e cirurgias de troca de
sexo. E no fazer o género que as inscrigdes nos corpos encenadas no documentario projetam

questdes sobre o imaginario pessoal relacionado ao género ¢ a sexualidade dos personagens.
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CONSIDERACOES FINAIS

Entre os principais resultados deste trabalho, além da percep¢ao do corpo transgénero
como corpo politico dentro de espagos publicos e privados, elenca-se uma necessidade de
explorar o contexto em que as identidades de género s3o consideradas normativas e
transgressoras. A andlise proposta conversa com vivéncias que tangenciam entre si o devir
trans, mas que em suas subjetividades e caracteristicas sdo de extrema e importante
singularidade. Na observacdo das imagens, as performatiza¢des de género de personagens
como Fernando, Giu e Paula abarcam subjetividades que reiteram normatividades
enquadradas em uma interpretacdo parodistica de uma nogao de originalidade propagada pela
cisnormatividade. Porém, existem alguns tracos nessas imagens, principalmente naquelas
voltadas para os espagos publicos, artisticos ou de socializacdo, que nos tencionam a analisar
as subjetividades normativas como fatores de transgressdao. A divisdo entre os espagos de
publico e privado, e as diferentes subjetividades performatizadas pelos personagens em cada
um desses ambientes, traduzem o principal argumento utilizado pelo documentério, este que
se propde a mostrar representacdes de corpos politicos, corpos que reivindicam um espago
que lhe ¢ negado.

A utilizagdo do modo observativo e planos que timidamente buscam se distanciar do
objeto que estd sendo filmado, para ndo intervir no que estd sendo encenado, caracteriza a
intencdo de dar voz, de mostrar quem sdo estes sujeitos a partir da rotina e da imagem dos
mesmos. Este ¢ um dos pontos que acabam por esculpir o0 documentéario em imagens presas a
nogoes de corpos politicos fundamentados em pontos muito precisos do que ¢ materialmente
politico. Mesmo que exista uma pluralidade de representacdes na tentativa de ndo reduzir
imagens das corporeidades transgéneros, as imagens de Meu corpo é politico em certas
sequéncias limitam-se a uma abstragdo cisnormativa de sujeitos transgéneros como reféns de
seus proprios corpos, de uma cisnormatividade bindria. Nao ha a condenagdo do apego pela
corporeidade, apenas a leitura de subjetividades que em determinadas sequéncias foram
organizadas em torno de uma representacdo que reitera a cisnormatividade, que busque nao
um existir politico e transgressor, mas uma inser¢ao dentro da norma.

Em um primeiro momento, ao encontrar na representacdo de Fernando uma sequéncia
de imagens identificadas dentro de uma normatividade e adequacao aos padrdes de

identidades heteronormativas, pouco ¢ mostrado sobre o carater politico daquele corpo, cujas
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subjetividades constréem-se em um modelo imagético de masculinidade cis. Porém, ao
utilizar de planos e cenas que socializam o personagem e suas representacdes com outros
sujeitos e espagos que de fato moldam essa normatividade, a diretora destaca a subversao
presente no contexto diegético. Em diversos momentos, ha uma necessidade de evidenciar a
identidade de Fernando em relacdo a outro sujeito, e os tragos corporais que lhe identificam
como transgénero, para construir a imagem de corpo politico e transgressor. E esse fato
proporciona entender as categorias analiticas deste trabalho, normatividade e transgressao,
como nogdes relativas para os contextos e complexidades das vivéncias de cada sujeito e
ferramentas ndo conseguem abarcar a complexidade das identidades transgéneros. Estar em
ambientes publicos pode ser considerado normativo para Fernando, visto que o mesmo passou
pelo processo transexualizador e possui uma aparéncia cisnormativa, porém as imagens que o
representa, e nas suas diferentes socializagdes com o outro, sua transgressao surge
contextualizada e o seu existir transgénero habita nas subjetividades capturadas pela cadmera.
As subjetividades normativas e transgressoras, sendo consideradas politicas ou ndo, como o
proprio titulo do documentério impulsiona, leva-nos a considerar que na representagao de
Fernando s6 podem ser julgadas dessa forma quando colocadas junto a representagdes
cisnormativas, o que nos faz pensar no carater relativo e flutuante que a cisnormatividade
também possui. Quando a representacdo cisnormativa nao esta presente no campo da imagem,
ela estd presente no fora-de-campo, na atuacdo do sujeito-da-cdmera ou no imagindrio do
espectador.

No caso de Paula, ¢ justificavel o motivo pelo qual o lado profissional da personagem
tenha sido o destaque dado pelo documentario. A transgressdo ja € vista dentro do proprio
espago em que a personagem ocupa, quando se compara com o numero de sujeitos
transgéneros com pos-graduagdo e que atuam na area da educagdo com alguma visibilidade. O
ponto chave das cenas em que a personagem surge na tela gira em torno da sua ocupagdo
profissional, imagens estas que pintam uma personagem moldada pela representagdo feminina
e normativa de uma diretora escolar, tanto no periodo pré-expediente, em que a personagem
esta tomando café da manha com sua mae, como no pds-expediente, quando podemos ver a
mesma fazendo uma fala em uma reunido do movimento LGBT local. As imagens mostram
uma personagem talvez exageradamente definida pelo seu fazer profissional e atuagdo
militante. Isso pode ser considerado um incomodo ou uma representagao rasa de Paula feita

pelo documentario, representacio esta que se acomodou por um olhar que precisa condensar
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as diferentes singularidades em uma obra de 70 minutos. As subjetividades representadas nas
vivéncias de Paula, semelhantes as de Fernando, também s6 podem ser consideradas politicas
e transgressoras quando relacionadas a um imaginario cisnormativo fora e dentro de campo. A
direcdo faz questdo de mostrar sequéncias em que a autoridade, qualidade que conduz a
leitura da sua representacdo, como sendo um sindnimo ambiguo de normatividade e
transgressao. Quando a personagem esta na escola, a autoridade ¢ parte do fazer profissional,
quando a personagem estd no movimento de militadncia, a autoridade € seu local de fala e seu
espago para questionar.

A personagem de Linn da Quebrada, diferente do que foi apresentado pelos outros
personagens, possui uma dire¢do mais voltada para uma transgressao explicita. A transgressao
¢ vista no seu corpo ao existir em uma dubiedade visivel, entre um sujeito masculino e
feminino, que deseja se mostrar assim, e isso € veemente negada pela norma da
inteligibilidade de género. A personagem ¢ um sujeito que estd em transito, mas que habita
nesse entremeio, ¢ produz certa inseguranca em quem o observa, inseguranca causada pela
impossibilidade de ndo questionar o argumento flutuante que é o género. O documentario
mostra Linn com olhares demasiadamente positivos, de uma perspectiva do cotidiano, mas
ndo qualquer dia comum, revelando uma rotina especial dos preparativos para seu primeiro
show. Linn da Quebrada ¢ a personagem que mais fornece as imagens que a documentarista
busca desde o inicio do filme, imagens de sujeitos cujos corpos sdo politicos, transgressores
questionam a sociedade a partir de sua naturalidade do existir. O carater performatico das
imagens e a propria vida artistica da personagem - mesmo que buscando um certo realismo na
estética - diz muito sobre o qudo relativo e flutuante é a cisnormatividade, e como ha
facilidade em poder controlé-la.

Por ultimo, Giu Nonato possui uma luta que integra um pouco das questdes abordadas
com o0s outros personagens, principalmente no sentido de seguir ou questionar a
normatividade que molda essa identidade. A personagem estd construindo sua identidade em
meio a ingestdo de hormoénios, € como esse ¢ um dos passos iniciais do processo
transexualizador, as imagens do documentario fazem questdo de evidenciar as caracteristicas
de um corpo masculinizado em uma identidade feminina. Diferentemente da forma como ¢
abordada a representacdo de Linn, no caso de Giu existe uma disfun¢do, uma dificuldade de

relagdo da personagem com seu corpo. As cenas em que a personagem surge na tela, em sua
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maioria, sao voltadas para a representagdo de uma intimidade, tanto em relagdo ao seu corpo
como também aos seus pensamentos intimos.

E importante expor que a forma como os personagens estdo organizados no
documentario e a maneira como as sequéncias estao interligadas pelos seus respectivos corpos
refletem na vivéncia individual de quem enfrenta uma luta pela resisténcia identitaria. As
imagens, mesmo inseridas em um contexto imposto da cisnormatividade, cisnormatividade
esta que ¢ flutuante, refletem representagdes de sujeitos que - além de serem heterosexuais,
homosexuais ou bisexuais - sdo sujeitos transgéneros que lutam pelo reconhecimento da sua
identidade de género. Por mais rapida que seja sua dura¢do, como no caso das imagens de Giu
Nonato, personagem que possui menor tempo de tela, ainda assim hd a permanéncia de
representacoes que, além de reiterarem ou subverterem as nogdes de normatividade e
transgressao, enfrentam uma recente permissao para existir.

Os resultados deste trabalho também predispdem aberturas para discussdes sobre a
arquitetura da cisnormatividade, dos estudos de género, dos proprios conceitos de
normatividade e transgressao, e da forma como os estudos sobre documentério interagem com
as imagens na tela. Por mais que as subjetividades representadas em Meu corpo é politico, em
determinados momentos, passam por reducionistas e precarias quando colocadas de frente a
complexidade que ¢ a identidade de um sujeito, também preciso reconhecer o movimento
realizado por Alice Riff. de representar imagens de sujeitos que pouco habitam no mercado
audiovisual brasileiro. O desejo da documentarista de abarcar a militancia trans como forma
de evidenciar o teor politico de corpos transgressores poderia ser explorado utilizando outra
vertente do documentario, ndo fazendo o movimento de tentar resumir ou abragar diferentes
vivéncias, mas sim explorando as representacdes complexas e singulares que cada uma dessas
personagens possui, rendendo talvez diversas obras individuais e mais profundas. Entendo
que o foco do documentario ndo seria especificamente os sujeitos em si, mas sim o fato de
serem personagens transgéneros e de atuarem ativamente na comunidade. Porém, mesmo
assim, existe um desejo tdo grande de representar o devir trans que em certos momentos,
permeia a voz de que aquelas seriam as Unicas representacdes possiveis. A busca por
representar um grupo minoritario pode acabar se tornando uma armadilha, pois quando a
representacdo ¢ feita sobre um uUnico personagem, corre-se o risco de estar reduzindo as

possibilidades e subjetividades de uma pluralidade de sujeitos, ¢ quando a representacao
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ocorre sobre um numero maior de personagens, existe a chance das representagcdes serem
rasas ou falharem ao tentar dar conta de uma pluralidade tdo grande.

Nao desejo retirar este documentdrio da categoria de documentério gueer, porém ¢
interessante questionar o fato de existir alguns processos de higienizagdo dos corpos
representados, de um sujeito-da-cAdmera cisnormativo ¢ de uma selecdo de imagens
demasiadamente positivas. Durante quase todas as cenas existe um carater de receio no ar, o
sujeito-da-camera carrega a camera desejando mostrar respeito por aquilo que estd sendo
mostrado. Em certos momentos, talvez este respeito seja tdo presente que atrapalhe a
encenacao dos personagens. O receio de invadir um espago de tanta intimidade vai de contra a
proposta do documentario, que primeiramente se dispOs a revelar a vivéncia e o ato politico
do existir trans. Existe a possibilidade deste ato politico ter se reservado tanto ao fazer, ao
habito, ao corpo em movimento, como forma de mostrar que o género também ¢ feito,
também ¢ performatizado. Porém, também ha a probabilidade das imagens serem tdo
“observativas” que desejam assumir um carater nao intervencionista, passando por imparciais,
e ndo escolhendo aprofundar em um ou outro aspecto.

Tanto esta pesquisa, como a obra analisada, certamente estdo permeadas por uma série
de intertextualidades, de conceitos e teorias que podem e devem ser exploradas por outras
perspectivas, leituras, estudos e producdes de outros autores ou até mesmo aquele que aqui
vos escreve. A abertura para o reconhecimento de pesquisas cujos objetos e fundamentagdes
abarcam sujeitos minoritarios ou que de alguma forma sdo vitimas de um sistema excludente
¢ um combustivel que reitera a necessidade de investigarmos essas coletividades. Existem
diversas brechas e lacunas no presente trabalho, principalmente referentes ao pouco explorado
fazer documental sobre sujeitos transgéneros, sobre as teorias de género - estas que se
atualizam seguidamente - e também sobre as leituras realizadas pelo autor da pesquisa. A
complexidade das representacdes destas identidades e a ineréncia do contexto das vivéncias
do autor de uma pesquisa interferem diretamente em todas as etapas que constituem o fazer
cientifico.

Nao ha aqui algo certo ou errado a ser feito, e esta andlise se propde apenas a
evidenciar que as representacdes dos personagens presentes no documentario compartilham
de subjetividades do devir trans, mas também de muitas outras particularidades que formam a
complexidade do existir humano. O imaginario sobre sexualidade e género pode ser

condicionado por algumas das especificidades de cada personagem e ha a possibilidade desse
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imaginario tentar normatizar o existir trans, como ocorre com o meio heteronormativo.
Porém, a cereja do bolo desta analise ¢ perceber que em algumas situagdes, por realizar esse
movimento de transgressdo sobre a normatividade, a representagdo propde um mecanismo
sintomatico de questionamento da estrutura. Caso exista uma inser¢ao desse sujeito em uma
nova normatividade, o que certamente acontecerd, essa normatividade pode ser observada
com olhos que questionam, com uma identidade questionadora.

A cisgeneridade parece ser uma grande e massiva normatividade que rege o Ocidente
e o Oriente em representacdes discursivas, pré-discursivas e pos-discursivas. Querendo ou
ndo, estamos todos fadados ao nascer a ser cisgénero, a um questionamento tardio da
identidade gendrificada, de um sistema de hierarquizagdes baseado em um determinismo
biologico e religioso, de uma heterosexualidade compulsoria. E dentro deste espago que Meu
corpo é politico se encaixa, visto que o existir trans ¢ uma forma de questionar e resistir a esse
sistema cisnormativo. A representacdo filmica do existir trans permeia um ainda precério e

limitado exercicio de resisténcia a essa cisnormatividade.
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APENDICE A - Decupagem

Minuto Inicial

Minuto Final

Plano

Descrigao

0" 27" Plano de Abertura Exibic¢ao da Marca dos Realizadores
27" 37" Plano de Ambientagdo Periferia de Sdo Paulo, varias casas populares, inicio da noite,
37" 42" Primeiro Plano Imagem de Fernando tomando banho. Imagem através do box
42" 58" Plano Detalhe > Primeirissimo Plano Enfoque na barba de Fernando, na pele e na forma como o sab
58" 1'16" Primeiro Plano Fernando esta se vestindo, o busto nli com as cicatrizes da ma:
1'16" 1'27" Plano Detalhe Imagem de Fernando através de um espelho que esta escorado|
1'27" 1's1" Plano Geral No que parece ser uma varanda construida de tijolos a vista, F
1'51" 21" Primeirissimo Plano Fernando estende mais uma peca de roupa, no fundo, em uma
21" 2'17" Primeiro Plano A camera filma Fernando comendo um sanduiche/ tomando c:
2'17" 2'25" Primeiro Plano > Plano Geral Fernando, preparado para sair de casa, com uma mochila nas d
2'25" 2' 54" Plano Médio Fernando fecha o portdo. No fundo é possivel ver casas simplg
2' 54" 3'08" Plano de Ambientacao Varias casas simples dividem espago em um morro, o dia esta
3'08" 315" Plano Detalhe A camera enfoca em uma mesa com uma fonte com a estatua
315" 3'25" Plano Detalhe O radio de onde esta tocando a musica ganha espago no cena.
3'25 4'26" Plano Conjunto Paula e sua mae estdo tomando café da manha. A mesma esta
4'26" 4'35" Primeiro Plano A Mae de Paula bebe seu café. Sua expressdo ¢ fechada, a me
4' 35" 5'08" Primeiro Plano O rosto de Paula ganha destaque, a maquiagem leve e os bring
5'08" 518" Primeirissimo Plano A pessoa que segura a cdmera parece estar sentada no banco ti
518" 5'34" Plano de Ambientagao A camera anda junto com o Carro para a vista de uma estrada
5'34" 5'43" Plano de Ambientagdo Uma avenida onde passam varios carros, em frente da estrada
5'43 5'48" Plano Detalhe O som do carro de propaganda ainda estd ao fundo anunciand:
5'48" 5'52" Plano de Ambientagao Um complexo de habitagdo, onde parecem haver varios apartal
5'52" 6' 06" Primeiro Plano A camera esta de frente para uma porta de vidro que da para u
6' 06" 6' 18" Plano Detalhe Linn estd mexendo em algumas roupas que estdo empilhadas ¢
6' 18" 6'31" Plano Detalhe Linn estd com uma vassoura, organizando um espago com algi
6'31" 6' 58" Plano Geral Linn carrega um balde e uma vassoura, coloca 0s mesmos no
6' 58" 709" Primeiro Plano Linn passa por uma porta e entra em uma cozinha, a cimera e
709" 717" Plano Detalhe Maos masculinas e delicadas, com as unhas pintadas, escolher|
717" 7 32" Plano Detalhe Linn lava lougas, suas maos negras e magras enxaguam copos
732" 736" Primeiro Plano Pela primeira vez é possivel ver o rosto de Linn. Seu rosto est
736" 8'30" Plano Conjunto O homem magro de regata preta e unhas esta cozinhando, a c
8'30" 9'20" Plano Conjunto Linn esta sentada conversando com os dois meninos, ¢ possivi
9'20" 9'42 Plano Geral A camera filma trés andares de varanda do prédio, Linn sai po
9' 42" 9'58 Primeirissimo Plano Paula estaciona o carro em frente a uma escola, puxa o freio d
9'58 10' 10" Primeiro Plano A cémera na mao filma uma sala de recepgéo no que parece sq
10" 10" 10" 19" Primeiro Plano Paula esta sentada em sua mesa. Ela mexe e folheia alguns pay
10" 19" 10' 23" Plano Detalhe A camera enfoca no papel que estd nas maos de Paula, ao fund
10" 23" 11'18" Primeiro Plano Uma mulher negra entra em cena segurando alguns papéis, el
11" 18" 11'28" Plano Médio A imagem esta emoldurada por uma porta, ao fundo da sala, P|
11'28 11'36 Plano Médio Paula caminha por uma sala que parece ser parte de um ambie
11'36" 11'45" Primeiro Plano > Plano Conjunto Paula chega até a mesa de sua secretaria e mostra o document
11'45" 11'50" Plano de Ambientagao Em uma quadra azul e vermelha ¢ possivel ver algumas criang
11'50" 12' 40" Plano Geral Giu esta deitada em um colchdo. A camera esta filma sob a m
12' 40" 13'28" Primeiro Plano Giu fuma um cigarro, desta vez a cdmera esta bem proxima dd
13'28" 13'38" Plano Detalhe Giu aperta o toco de cigarro dentro do cinzeiro e sai da varand
13'38" 13'41" Plano Conjunto Linn e Tiago caminham pelo que parece ser a entrada de uma
13'41" 13'45" Plano Detalhe A camera enfoca na escada e nos pés dos dois subindo, enquat
13'45" 13'51" Plano Conjunto Os dois passam por um corredor escuro e continuam subindo
13'51" 14" 18" Plano Conjunto A Camera realiza um movimento de PAN mostrando varias pq
14' 18" 14' 37" Plano Geral As pessoas que antes estavam em um circulo, agora caminhani
14' 37" 14" 47" Plano Detalhe A camera se movimenta pela sala enfocando nos pés dos sujei
14' 47" 14' 57" Primeirissimo Plano Linn observa a dindmica concentrada, inspira, a cdmera esta p.
14' 57" 15' 02" Primeirissimo Plano Um jovem negro que esta participanda da dindmica fala, em c
15'02" 15'05" Primeirissimo Plano Uma jovem, que também esta participando da dindmica, fala g
15' 05" 15' 08" Primeirissimo Plano Uma jovem negra repete as frases que estao no papel em voz g
15' 08" 15' 26" Plano Conjunto A camera mostra um circulo com 10 jovens + Linn e Tiago re
15' 26" 15'29" Plano Conjunto Trés meninas falam sentadas lado a lado falam: Mulher, cis, b
15'29 15'31" Primeirissimo Plano A mesma jovem negra, interpreta o texto: Mulher Preta. Sua v|
15'31" 15'35" Plano Conjunto As trés meninas continuam a intepretar o texto, seus rostos sa
15'35" 15'47" Plano Conjunto Outras trés jovens aparecem na tela, falando frases como: proy
15'47" 16' 46" Primeiro plano Giu esta de perfil em frente ao que parece ser um espelho, seu:
16' 46" 16' 51" Plano Detalhe A camera enquadra, em um plongee, as maos de Giu lavando
16' 51" 17' 29" Plano Detalhe E possivel vermos a perna de Giu, que esta disposta sobre a v
17'29" 17'37" Plano Médio Giu esta com o peito nu, com o tronco baixado e segurando ur
17'37" 17'42" Plano de Ambientagao A camera filma um morro repleto de casas simples, podemos j
17" 42" 17" 47" Plano Geral A camera filma os jovens e Linn novamente na sala, ela esta f:




17" 47" 17' 54" Plano Conjunto A camera enfoca em cinco das jovens que estdo no circulo sen
17' 54" 18' 21" Plano Conjunto A camera filma Linn através dos ombros de uma menina, do |
18'21" 18'42" Plano Conjunto A camera foca em Linn de perfil, com Tiago e as outras joven
18'42" 19'31" M/Primeiro Plano Giu esta de costas/lado para a cdmera, que filma seu busto nu
19'31" 20'09" Plano Detalhe A camera filma do ombro de Giu em um plongee, ela abre um|
20' 09" 20'21" Plano Detalhe A camera esta enquadrando a bolsa de Giu que esta em seu on
20' 21" 20' 52" Primeirissimo Plano A camera acompanha a caminhada de Giu filmando atras de s
20' 52" 21'05" Plano Geral A camera filma a parada de 6nibus mais longe, 14 estdo quatro|
21' 05" 21'47" Primeiro Plano Giu esta olhando para a estrada, ela caminha em diregéo a meg
21'47" 22'02" Plano Detalhe > Primeirissimo Plano A camera enquadra a mao de Fernando escrevendo em um cad
22'02" 22'16" Primeiro Plano Fernando esta sentado em uma cadeira de escola, olhando parg
22'16" 22'21" Plano Geral A camera enquadra a entrada da Unip - Univesidade Paulista,
22'21" 22' 24" Primeiro Plano A camera enquadra Fernando de costas, caminhando com a m
22'24" 22'29" Primeiro Plano A camera enquadra Fernando de perfil, esperando em meio a
22'29" 22'33" Primeirissimo Plano > Primeiro Plano A camera filma Fernando caminhando de perfil por uma calga
22'33" 22'40" Plano Detalhe A camera filma uma televisao antiga, passando um programa
22' 40" 22' 51" Plano Conjunto Fernando esta sentado em um sala de espera. Duas fileiras de
22'51" 23'07" Primeiro Plano Fernando pega um livro em sua mochila, esta escrito passagei
23'07" 23'15" Plano Conjunto Em um corredor, um jovem, com camiseta branca escrita GEI[J
23" 15" 23'28" Plano Conjunto A camera esta sobre o ombro do jovem que parece estar entrey
23' 28" 23'32" Primeiro Plano A camera enfoca o rosto do jovem que esta entrevistando Fern
23'32" 24' 00" Plano Conjunto A camera volta para a posigdo atras do ombro do jovem, este ¢
24' 00" 24'43" Primeirissimo Plano Fernando esta concordando com o que o jovem diz, ele fala qu
24" 43" 24" 57" Primeiro Plano O jovem fala para Fernando que ele ndo ira se tornar outra pes
24' 57" 25'48" Primeiro Plano Fernando fala que quando deseja ir num ginecologista, os méd
25'48" 26' 03" Plano Conjunto A camera filma o jovem de frente para Fernando, demonstran
26' 03" 26'36" Primeiro Plano Fernando fala que o governo deve isso pra ele, que ele recorre
26'36" 26'41" Primeiro Plano O jovem concorda com o que Fernando esta dizendo, que nao
26'41" 26' 46" Primeiro Plano A camera foca em Fernando, que fala que se sente preso no en
26'46" 27' 20" Plano Geral > Primeirissimo Plano Linn desce uma rua que parece fazer parte de um complexo ur
27'20" 27" 47" Plano Conjunto Linn e Diamante caminham por dentro da casa de Diamante, §
27" 47" 28' 00" Primeiro Plano A camera foca em Diamante sentado em uma cadeira, ao lado
28' 00" 28' 14" Primeiro Plano A camera foca em Linn, que esta proximo a Diamante, aquela
28' 14" 28' 19" Primeiro Plano Diamante aparece de costas, mexendo em alguns softwares de
28' 19" 28' 34" Primeiro Plano Linn esta olhando para Diamante, diz que conversou com outr]
28'34" 29' 06" Plano Conjunto Linn e Diamante estdo em pé no estudio, alguns instrumentos
29' 06" 29'50" Primeirissimo Plano Linn esta cantando uma musica acapella, de frente para o que
29' 50" 30' 08" Plano Conjunto Linn estd ao lado de Diamante, sentada em frente ao computa
30' 08" 30' 48" Primeirissimo Plano Diamante esta de costas, ¢ possivel ver a tela do computador,
30'48" 30' 53" Primeirissimo Plano Linn esta olhando para a tela do computador, enquanto Diama|
30' 53" 31' 10" Primeirissimo Plano Diamante finaliza as musicas, colocando os tiros na base da m|
31'10" 31'47" Primeiro Plano Contra-plongee leve de Linn dando um depoimento para Dian
31'47" 32'37" Primeiro Plano Linn canta Necomancia no microfone, enquanto Diamante tral
32'37" 33'18" Primeiro Plano Giu esta no Onibus, ela olha para a paisagem industrial enquan
33'18" 33'39" Primeirissimo Plano Paula conversa no telefone com uma pessoa sobre a exoneracj
33'39" 34'07" Plano Conjuno Virias criangas estdo em fila no que parece ser o patio da esco
34'07" 34' 42" Plano Conjunto Paula esta na saida da Escola, ao lado de uma fila de criangas,
34' 42" 34'48" Plano de Ambientacao Por do Sol na cidade Sao Paulo, podemos ver alguns prédios ¢
34'48" 35" 18" Primeirissimo Plano Paula dirige na noite de Sdo Paulo, as luzes da rua refletem so
35'18" 35'31" Plano de Ambientagido E possivel ver a noite na cidade de sdo paulo, alguns fios de Iy
35'31" 35'38" Plano Conjunto Giu esta um cozinha com outra mulher, parece ser a casa dela,|
35'38" 36' 52" Plano Conjunto As duas mulheres estdo sentadas no chdo de uma sala, Giu est:
36' 52" 37'35" Primeiro Plano Pode-se ouvir o barulho de uma camera digital, a camera film:
37' 35" 37 47" Plano Conjunto Giu esta fotografando a mulher com um celular, a cdmera esta|
37" 47" 37' 56" Plano Conjunto Giu mostra as fotos tiradas para a mulher, que sorri, falando g
37'56" 38' 06" Plano Conjunto A mulher negra agora esta sem a parte de cima da roupa, virad
38' 06" 38' 12" Plano Conjunto A Camera filma Giu fotografando a mulher.

38' 12" 38'23" Plano Conjunto Ap6s o final das fotos, Giu e a mulher estdo sentadas em uma
38'23" 38'31" Plano de Ambientagao E possivel ver uma zona urbana da cidade de Sio Paulo duran
38'31" 38'51" Plano detalhe Pelo vidro do carro, a cdmera filma o trinsito de Sdo Paulo a
38'51" 39'05" Primeirissimo Plano O rosto de Paula olhando para o transito, luzes da rua iluminaj
39' 04" 39' 06" Plano detalhe A camera foca na diregdo, as maos de Paula desligam o pisca
39' 06" 39'20" Plano Geral Paula caminha por uma rua segurando sua bolsa, ela esta vesti|
39'20" 39' 40" Plano Conjunto Diversas pessoas estdo sentadas no que parece um grande sal3|
39' 40" 39'51" Primeiro Plano A cémera filma as costas dessa mulher que est segurando o
39'51" 40' 35" Primeiro Plano Paula esta com o microfone, a cdmera esta filmando seu rosto.
40' 35" 40' 37" Primeiro Plano O rosto da mulher que esta conduzindo o debate entra em enq
40' 37" 41' 07" Primeiro Plano Paula continua falando, seus bragos movem com veemencia e




41'07" 41'12" Plano Conjunto Varias pessoas estdo na plateia assistindo a fala de Paula. Neg
41'12" 41'55" Primeiro Plano Paula continua falando e gesticulando: Ai vem toda essa probl
41' 55" 42'01" Plano Conjunto A Camera filma um grupo de jovens que estao assistindo ao d
42'01" 42' 24" Primeiro Plano Paula continua falando: E ai quando eu fiz minha pés-graduag
42' 24" 43' 00" Primeirissimo Plano A mulher que esta conduzindo aquele dabate fala e da tambén|
43' 00" 43'10" Primeirissimo Plano A mulher continua falando enquanto a plateia ao fundo presta
43'10" 43" 18" Plano Conjunto Um grupo de homens e mulheres transexuais estdo concentrad
43" 18" 43'38" Primeiro Plano Paula volta a falar: Por que eu sou mulher, transexual, hetero,
43'38" 43' 54" Plano Conjunto Fernando e uma amiga caminham por uma estagao de metro c!
43' 54 45'10" Plano Conjunto Fernando e sua amiga sobem as escadas rolantes da estagdo, a
45'10" 45'48" Plano Conjunto A camera agora muda de posi¢o, filmando os dois caminhand
45'48" 45' 54" Plano conjunto A cémera volta a filma-los de costa, eles se aproximam de um
45' 54" 46' 00" Plano Conjunto Fernando cumprimenta um homem careca lhe abragando e agj
46' 00" 46' 13" Plano Conjunto A camera agora esta de frente para Fernando, que continua a ¢
46' 13" 46' 17" Plano Geral A camera esta afastada, filmando as pessoas do outro lado da
46' 17" 46'30" Plano Conjunto Entrando dentro da roda de amigos, a camera filma um deles g
46' 30" 47 08" Plano Conjunto A camera filma Fernando conversando com seu amigo tambér|
47' 08" 47" 15" Plano Geral A camera estd afastada do bar, filmando o movimento de pess
47" 15" 47'30" Plano conjunto A amiga de Fernando organiza uma foto com os homens, todo|
47'30" 48' 05" Plano Conjunto Vémos Fernando e Giu conversando, descobrimos que os dois|
48' 05" 49' 05" Plano Detalhe > Plano Conjunto A camera foca nas varias garrafas de cerveja que estdo dispost
49' 05" 49' 15" Plano Detalhe A cémera foca na lua no alto e as nuvens passando pelo céu ef
49' 15" 49' 52" Plano Conjunto Fernando e seu amigo sdo enquadrados pela camera, o bar par;
49' 52" 50" 10" Plano Conjunto A camera filma o grupo de amigos na parada de onibus conve:
50" 10" 50" 32" Plano Conjunto Nos tltimos cinco bancos do 6nibus estido sentados Fernando,
50' 32" 50' 49" Plano Detalhe A Camera filma os prédios passando enquanto as vozes de Fer
50" 49" 50' 59" Plano Conjunto Fernando e seus amigos caminham pela Avenida Paulista, cof
50' 59" 51'13" Plano Conjunto Giu e seu amigo conversam sobre o vestibular, ele menciona ¢
51'13" 51'17 Plano conjunto Giu e Fernando andam de maos dadas pela rua, ao fundo, uma
51 17" 51'20" Plano conjunto Giu, Fernando e seus amigos estdo na fila de uma festa
51'20" 51'28" Plano Conjunto Fernando aparece dangando dentro de uma boate com Giu e sq
51'28" 51'32" Plano Conjunto Giu e Fernando brindam um copo pequeno e viram uma dose
51'32" 52' 12" Plano conjunto Os dois dangam juntos e com os amigos, Giu balanga seus cab
52'12" 52'19" Plano Detalhe A camera filma alguns fios de luz e o ceu azul, ja ¢ outro dia.
52'19" 52'28" Plano Geral Uma rua da periferia, com algumas pessoas espalhadas pela vi
52'28" 52'49" Plano Detalhe A camera enfoca nas maos de Giu editando as fotos da mulher
52'49" 53'18" Plano Geral Giu esta deitada na sua cama, escorada sobre algumas coberta
53'18" 53'42" Plano Detalhe A camera enfoca em palavras escritas no caderno rosa de Giu.
53'42" 54' 23" Plano Geral A camera volta a enfocar no corpo de Giu apoiado sobre as co
54' 23" 54's51" Primeirissimo Plano A camera foca na expressdo de Giu lendo o texto: a cada comy
54' 51" 54' 56" Plano detalhe Giu fecha o caderno.

54' 56" 55'08" Plano Geral Giu escora a cabega para tras e olha para o teto, o siléncio pert
55' 08" 55'24" Plano Conjunto Fernando ¢ filmado em seu ambiente de trabalho, a cdmera es
55'24" 55'46" Primeirissimo Plano A camera filma Fernando olhando para a tela do computador,
55'46" 55'52" Plano Detalhe A cémera invade um pouco mais o espago ¢ filma os olhos de
55'52" 56'07" Primeirissimo Plano Fernando realiza a troca do bilhete aéreo concentrado na tela
56' 07" 57'01" Plano Detalhe > Primeiro Plano A camera filma uma bolsa, podemos perceber pelo plano de fi
57'01" 57 04" Plano Detalhe E possivel ver um passaro pousando na do Terminal Grajau e
57' 04" 57' 23" Plano Geral Linn caminha entre as pessoas da estagdo, seu cabelo rosa chai
57' 23" 57' 37" Primeiro Plano Linn continua caminhando, dobra em uma rua, a cdmera faz ui
57" 37" 57 43" Plano de Ambientacao E possivel ver o que seria os bastidores de uma casa de shows
57' 43" 57' 51" Primeiro Plano Linn passa por um corredor com luz azul, onde uma mulher eg
57' 51" 58'47" Plano Conjunto Linn esta em uma espécie de camarim improvisado, ao seu lad
58'47" 58' 53" Plano Conjunto Um homem estd arrumando uma escada, enquanto ao fundo,ef
58' 53" 60' 47" Primeirissimo Plano A cémera enfoca em um espelho, onde o rosto de Linn esta re
60' 47" 60' 55" Primeirissimo Plano A camera enfoca em uma mulher ruiva que esta se maquiando
60' 55" 61'32" Primeirissimo Plano A camera volta para o espelho de Linn e ela continua a contar
61'32" 62' 44 Plano Conjunto A camera filma a mulher ruiva se maquiando enquanto Linn t:
62'44" 62' 54" Plano Conjunto E possivel ver varias pessoas se preparando para a festa, estdo
62' 54" 63'31" Plano Conjunto Jup do Bairro faz uma performance no meio da rua enquanto ¢
63'31" 64' 07" Plano Conjunto Jup esta sentada ao lado de uma drag, as duas conversam e co:
64' 07" 64' 21" Plano Geral A drag entra no palco e anuncia o nome de Linn da Quebrand:
64'21" 64' 26" Plano Conjunto A camera passeia pela plateia, em sua maioria mulheres negra;
64' 26" 67 13" Primeiro Plano Linn ¢ performatica enquanto canta suas musicas, desde dancg
67' 13" 67' 24" Plano Detalhe A Mio de Paula aperta botdes no controle remoto apoiado em
67' 24" 67'38" M/Primeiro Plano Paula esta sentada no soféa de sua casa, vestida com um roupad
67' 38" 67' 48" Plano Detalhe A camera enfoca na televisdo, parece estar passando um progr
67' 48" 68' 55" Primeiro Plano E possivel ver a sacada da casa de Paula, ela surge no campo q




68' 55

69' 23"

Plano de Ambientagio

A camera enquadra que parece ser a vizinhanga de Paula, casal

69' 23"

71'12"
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